
151

التق�سيم البنائي لكتاب كليلة ودِمنة 

�صفاء حرب �أحمد حرب

مدر�سة تبنة الثانوية للبنات 

 مديرية التربية والتعليم للواء الكورة 

كليلة ودمنة عبقرية ابن المقفع، هو كتاب ت�أدُّب باللغة العربية 
فيه  قال  التركيبية،  وقوالبها  كاتبها  وبلاغة  وخيالها  ت�صورها  في 
بيئة  من  "�أنماطًا  ودمنة  كليلة  �أدب"  في  تلمح  "�إنك  ال�سامرائي: 
�أن تجد  تعدم  لا  و�أخرى ح�ضرية،  بدوية  فيها �صورًا  تلمح  عربية، 
فيها مادة قديمة من مثل �أو قول م�أثور".)ال�سامرائي،9(،  و�إن من 
ا من القدرة الت�شكيلية  يتجول في كتاب كليلة ودمنة ليلمح نوعًا خا�صًّ
ع فيها المترجم �ألفاظ اللغة لخدمة حكاياته، والفكر  اللغوية التي طوَّ
الذي �آمن به، "وحاول بمكت�سباته ال�شخ�صية وقريحته الإن�سانية �أن 
ا كادت ت�ضيق في ميدان ال�شعر، ف�أعاد الحياة  يولد معاني و�أغرا�ضً

للنثر، و�أعطاه الدور اللائق به الذي مازال يتمتع به وي�ساير �أنواع 
الكتابة الحديثة." )ندية،139(

دُ الأبواب في كليلة ودمنة من مميزات الجن�س الأدبي الذي  تعدُّ
اختاره ابن المقفع لترجمته،  ولهذا التعدد غاية في نف�س �صاحبه؛ 
ال�سلطان،  �إلى  الموجهة  المتعددة  الن�صائح  لمعالجة  فنية  حيلة  فهو 
الأمور  في  والحزم  بالعدل  الخلقية  الن�صائح  هذه  �أهم  وتتعلق 
والعمل المتعقل لا بالهوى الذي هو الداعم الأ�سا�سي لملك �أي �سلطان 

في �أي مملكة له. 
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1.مقدمة ابن المقفع لكتابه المترجَم:
�إلى  فيها  يُ�شِرْ  لم  التي  الم�ؤلف  مقدمة  على  بداية  الكتاب  بُنِيَ 
�أثناء  واجهته  التي  ال�صعوبات  �أو  والتحديات  المبذولة  جهوده 
�ض  ترجمته، بل عر�ض فيها غايته من ترجمته لهذا الكتاب، وحرَّ
ـزًا على �أهميته الحقيقية لعلماء  القارئ وال�سامع على مطالعته، مُركِّ
�سماه  وقد  علمائهم،  نتاج  وقمة  ثروتهم  المقفع  ابن  ويعدّه  الهند، 
�أبواب  �أول باب من  �إلى  �أ�شار طه ح�سين ا�ستنادًا  كليلة ودمنة كما 
حكاياته، وهو مما و�ضعه علماء الهند من الأمثال والأحاديث، وكان 
لِهوًى  جُمع  �أنه  مقدمته  ثنايا  من  ي�ستنبط  �أن  الترجمة  من  هدفه 
فعليه  و�إحكامه،  قراءته  فيه وفي  يتثــبَّت  �أن  القارئ  وعلى  وحكمة. 
بالفهم بما يقر�أ والمعرفة حتى ي�ضع كل �شيء مو�ضعه وين�سبه �إلى 

معناه. )ح�سين،  �ص5-3(.
2.باب توجيه ك�سرى �أنو �شروان برزويه �إلى بلاد الهند:

رغب ملك الفر�س ك�سرى �أنو�شروان بترجمة كتب الحكمة والعلم 
لولعه ال�شديد بها، فوقع الاختيار على برزويه الطبيب، ف�سافر �إلى 
وكوَّن �صداقات معهم  ب�سرّه عنهم،  ب�أهلها متخفـيًا  واختلط  الهند 
حتى و�صل �إلى م�س�ؤول خزائن ملك الهند وت�صادقا، و�أف�ضى �إليه 
الهند، ثم  بقراءة كتاب ذخيرة  الم�س�ؤول  له  و�سمح  ب�سره،  الطبيب 
نه وعاد به �إلى ك�سرى الذي فرح به كثيًرا، و�أكرم برزويه،  حفظه ودوَّ

و�سمح له �أن يكتب  مقدمته في ن�سخة الكتاب التما�سًا لجهوده.
3.باب برزويه الطبيب:

الكتاب  في  المقدمة  هذه  كتابة  ك�سرى  من  برزويه  التم�س  لقد 
بن  بزرجمهر  ي�أمر  �أن  الملك  ر�أى  "�إن  قال:  فقد  وت�أديب،  لعبرة 
وين�سب  با�سمي،  بابًا  الكتاب  هذا  ر�أ�س  في  لي  ي�ضع  �أن  البختكان 
�إليه ��شأني وفعلي ليكون لمن بعدي عبرةً وت�أديبًا، ويحيا به ذكري ما 
حييت في الدنيا وبعد وفاتي، ف�إنَّه �إن فعل ذلك فقد �شرفني و�أهل 
بيتي �آخر الأبد"، ابتغى برزويه الخلود المن�شود في الأزمان اللاحقة، 
" )طه ح�سين،  �ص23 (،  الملوك  ا لمن قر�أه على طاعة  "وتحري�ضً

وتخليدًا لمفاهيم الأخلاق وبحثه عن الحكمة �أينما كانت. 
�ض برزويه �إلى الحديث عن تعدد الأديان  في هذه المقدمة تعرَّ
�إلى  �سعى  بل  ما،  لعقيدة  ي�ستِرحْ   لم  لأنه  ع�صره؛  في  ال�سائدة 
والنزوات،  ال�شر  وترك  الإطلاق  على  كان  �أينما  بالخير  الالتزام 
قال: "فكففت يدي عن ال�ضرب والقتل وال�سرقة والخيانة، ونف�سي 
عن الغ�ضب، ول�ساني عن الكذب، وكففت عن �أذى النا�س والغيبة 
نت فرجي عن الن�ساء، ولا �أكذب بالبعث والح�ساب  والبهتان، وح�صَّ
ولا  قرين  مثله  لي�س  ال�صلاح  ور�أيت  والعقاب،  والثواب  والقيامة 
ق الله له – ي�سير، و�أ�صبته خيًرا على  �صاحب، ومكت�سبه – �إذا وفَّ

�أهله، و�أبرّ من الآباء والأمهات" )طه ح�سين، 34(.  
في رحلته �إلى الهند در�س الأديان وحاول �أن يتخذ منها موقفا 
متمثلا ب�صورة الرجل الذي وقع في بئر �ألج�أه �إليها الخوف وتدلى 
فيها وتعلق بغ�صنين نابتين......�إلى نهاية هذه الحكاية، وقد قدم 
التي  المخاطر  هول  من  تخويفنا  في  و�أغرق  المثل  هذا  برزويه  لنا 
تعر�ض لها هذا الإن�سان وقد تنا�ساها عندما ان�شغل بطعم الع�سل، 
ولم يكتفِ الراوي بذلك، فقد �صرح بدلالات المثل الرمزية �شارحا 
ومخاوف  و�شرورا  �آفات  المملوءة  بالدنيا  البئر  :"�شبهت  فقال  لها 
تعمدت  التي  لاأربعة  بلاأخلاط  لاأربعة  و�شبهت الحيات  ومت�آلف،  
وال�سم  الأفعى  من  كالحمة  فهو  �شيء  منها  يهيج  ومتى  الإن�سان 

المميت.......".)المرجع ال�سابق، 41(
ا�ستطراد طفيف:

نجد �أمورا في مقدمة برزويه كالزهد والتن�سك توحي لنا ب�أنَّ 
ابن المقفع هو كاتبها على ل�سان برزويه، لقد كان ابن المقفع يترجم 
الح�ضارة  �إرث  �إلى  ينظر  الذي  الم�سلم  العربي  المتلقي  على  وعينه 
قهرها  الإ�سلام من  وثنية تمكن  �إرث لح�ضارة  �أنه  على  الفار�سية 
ا�ستثارة  على  حري�ص  المخاطِب  ف�إن  وبالتالي  نيرانها،  و�إطفاء 
م�شاعر الم�سلمين بذكر ما يدل على �إعلاء ��شأن الديانات الأخرى،  
�أو  كالبوذية  الأديان  تمجيد  �إلى  تقود  �إ�شارة  �أي  على  �أعثر  ولم 
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الزراد�شتية �أو المانوية.  
بل على العك�س تماما وجدنا اللم�سة الإ�سلامية مبثوثة في ثنايا 
في  وينظر  �أراد  �إن  يدركها  �أن  المتعقل  العاقل  وعلى  المقدمة،  هذه 
وراثة  ولا  �إكراه  غير  من  نتيجة  �إلى  ي�صل  حتى  ويقارنها؛  الأديان 
قال  ��شأنه.  عزَّ  بها  ومعرفة الخالق  بالعقل  لها  التفطن  بل  الأهل، 
في كتابه :" ر�أيت �أن �أراجع علماء كل ملة، و�أناظرهم ف�أنظر في ما 
ي�صفون، لعلي �أعرف بذلك الحق من الباطل ف�أختاره و�ألزمه على 
ثقة ويقين، غير م�صدق بما لا �أعرف، ولا تابع ما لا يبلغه عقلي، 
ففعلت ذلك و�س�ألت ونظرت، فلم �أجد �أحدا من الأوائل يزيد على 
مدح دينه، وذم ما يخالفه من الأديان؛ فا�ستبان لي �أنهم  في الهوى 
يجيبون ويتكلمون، لا بالعدل، ولم �أجد عن �أحد منهم �صفة تكون 

عدلا يعرفها بالعقل وير�ضى بها." )المرجع ال�سابق،28(
4.باب الأ�سد والثور:

يمثل هذا الباب الملك برموز بالأ�سد طبعا، فهو ال�سلطة العليا 
في المملكة وما يحيق به من م�ؤامرات داخل عرينه وخارجه و�سعي 
الح�ساد بين المتحابين، وفيه دعوة �إلى تجنب كلام الو�شاة والتثبت 
ب�سبب  كانت  الخليقة  منذ  وقعت  جريمة  ف�أول  كلامهم؛  �صحة  في 
اكتملت  �أن  �إلى  ال�سلام   عليه  لآدم  �إبلي�س  من  والح�سد  الغيرة 

ال�صورة على الأر�ض في حادثة قابيل وهابيل.
5.باب البحث في �أمر دِمنة:

فعله الخائن  لما  نتيجة حتمية  لأنه  ب�سابقه؛  متعلق  الباب  هذا 
الحا�سد المت�سبب بموت نف�س بريئة، وجالب الحزن والندم على قلب 
القاتل المغفل الذي وقع في �شراك ذكاء دمنة وهنا يقع اختيار بيدبا 
يلتم�س  من  �أنه  "وليعلموا  فيه:  قائلا  له،  ق�صا�صا  الموت  الحكيم 
منفعة نف�سه بهلاك غيره – ظالما له بخديعة �أو مكر �أو خلابة – 
�إلى  و�صائر  ومغبته...  وعاقبته  عليه  ذلك  وبال  من  ناجٍ  غيُر  ف�إنه 

البوار على كل حال". )المرجع ال�سابق،124(

6.باب الحمامة المطوقة:
        لقد ا�شم�أز دب�شليم من فعل دمنة لهذا طلب من بيدبا 
الباب �صورة  لهذا طلب في هذا  قبل،  ا  عمَّ متناق�ضة تماما  �صورة 
ال�صداقة ما تجلبه معانيها من القوة والاتحاد والألفة بين �أفرادها، 
�صداقة  من  الطبيعية  المت�ضادات  بين  غريبة  �صداقة  تن��شأ  حيث 

الحمامة للجرذ �إلى �صداقة الغراب فال�سلحفاة ثم الغزال. 
7.باب البوم والغربان:

         وهو باب يلتم�س فيه �صاحبه الحذر كل الحذر من العدو 
د محبتك، فلا ت�صدقه  المقنّع المداجي؛ فمهما �أظهر لك الود وتعمَّ
�إلا على حذر،  وقد �أورده في �صورة �صراع �شديد بين الغربان وطيور 
كفة  �أن  �إلا  للبوم،  كانت  البداية  في  الن�سبية  الغلبة  �أن  مع  البوم، 
ذكي  غراب  دبرها  ومكيدة  حيلة  بعد  النهاية  في  رجحت  الغربان 

ونال من مع�شر البوم كلهم بمعاونة �أ�صدقائه. 
8.باب القرد والغيلم: 

(؛  الغيلم   ( ال�سلحفاة  وذكر  عجوز  قرد  بين  جميلة  حكاية 
زوجته  له  زينته  لمبتغى  �صداقته  ا�ستغلَّ  الغيلم  �أن  �إلا  ت�صادقا  �إذ 
فـوَّت على نف�سه حاجته  �أنه  يوقع به غير  �أن  ف�أراد  )ال�سلحفاة (، 

منه.
9.باب النا�سك وابن عر�س: 

رب فيه مثل العمل  وهو باب ق�صير بين �أبواب �شبه طويلة، �ضُ
ا  من غير تروٍّ ولا تثبت، ووقع فيه جزاء العقاب من جن�س العمل؛ ِمل

فيه من الت�سرع والتهور في معظم الأمور. 
 10.باب �أبلاد وايراخت و�شادرم ملك الهند: 

ملكه،  وثبات  تكرمه  التي  الملك  �صفات  في  الباب  هذا  يبحث 
والتعقل  �صدورها  قبل  القرارات  اتخاذ  في  النظر  �إلى  دعوة  وفيه 

فيها، وقد خلا هذا الباب من ال�شخ�صيات الحيوانية. 
11.باب مهرايز ملك الجرذان: 

والم�ست�شارين  الوزراء  اختيار  في  يفح�ص  الباب  هذا  �إن 
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والحكماء ليكونوا عونا للملك في حكمه، وينال من �أعدائه بالتدبير 
والحيلة ب�أقل الخ�سارات. 

12.باب ال�سنّور والجرذ: 
عليه  كثروا  ولو  عدوه  من  المخرج  يلتم�س  الذي  العاقل  �إن 
العدو  بع�ض  وموالاة  بالتحايل  منهم  ي�سلم  لكنه  للهلاك،  وتعر�ض 

وم�صالحته. 
13.باب الملك والطير قبرة ") فنزة (":

الباب  خاتمة  ولي�ست  الطاغي.  الملك  من  الرعية  حذر  يبين 
نظرية الفيل�سوف و�إنما هي قفل للق�صة المروية بجملة وا�صلة وهي: 

وطار".  الملك  ع  ودَّ " ثم 
 14.باب الأ�سد وابن �آوى:

�إذا ظلمهم تخافه الرعية،  الباب م�س�ألة الملك ورعيته،  يعالج 
و�إذا عاقب هل تراجعه الرعية؟ 

15.باب ال�سائح وال�صواغ: 
ف�إذا  �سابقه على نحو مختلف قليلا،  الباب عر�ض  يكمل هذا 
�أهله حتى لا  �أن يعلم  �صنع الملك الخير وال�صلاح في رعيته فعليه 

ي�ضيع، ومَنْ ي�ستحق ثقة الملك وعمل المعروف في �أهله.  
16.باب ابن الملك و�أ�صحابه:  

هذا الباب مختلف عن �سابقه من الأبواب، فهو يدعو �صاحبه 
الله  وب�أنَّ  الأذى،  على  وال�صبر  وقدره،  الله  بق�ضاء  الإيمان  �إلى 

ا الظنَّ به.  يجازي خير الجزاء �إِنْ �أح�سنَّ
17.باب اللب�ؤة والأ�سوار وال�شغبر: 

لا  لنف�سك  تر�ضاه  لا  "ما  مفادها  حكمة  الباب  هذا  في  تمثل 
هُ لغيرك". تر�ضَ

18.باب النا�سك وال�ضيف: 
�إدراك ووعي به ولا خبرة،  كتقليد  ابتغاء عمل من غير  وفيه 
الملك  على  وخيمة  ذلك  وعاقبة  الأكفياء،  لغير  الوزراء  منا�صب 

والرعية على ال�سواء. 

الأبواب  �إليها  و�أ�ضاف  حكاية  ع�شرة  خم�س  المقفع  ابن  فجمع 
الثلاثة الأولى، ف�صارت ثمانية ع�شر بابًا، وتقوم على ثنائية الملك 
�سماع  في  الملك  ورغبة  الكتاب  �أبواب  كل  تحكم   التي  والحكيم 
لي  فا�ضرب  المثل،  هذا  �سمعت  )قد  قول  من  يكثر  �إذ  الحكمة؛ 

مثل....(، ثم يبد�أ بيدبا ب�سرد حكاياته. 
البناء الفني للحكايات 

التوالد والتنا�سل 
تحددت في بنية الخطاب وم�سار الحديث ميزة التوالد، يقول 
الق�ص�ص  تتنا�سل  �إذ  مت�شعبة؛  الأبواب  هذه  "فمعظم  حمدي: 
ق�ص�صا ويتداخل بع�ضها في بع�ض" )محي الدين حمدي –،39(. 
المتتالية.  الموالية  الق�صة  بمعنى  �إلا  تُفهَمُ  لا  متداخلة  فالق�ص�ص 
منتهية  غير  لعلها  طويلة  الق�ص�صية  "فال�سل�سلة  ندية:  عند  وهي 
ثقافات  و�إلى  متنوعة  ح�ضارات  �إلى  الكتاب  انت�ساب  على  دالة 

مختلفة ".)ندية -192(
تولدت  قد  الأم،  الحكاية  وهي  والثور،  الأ�سد  حكاية  فترى 
الأم،  الحكاية  غر�ض  مجملها  في  تخدم  حكاية  ع�شرة  ت�سع  منها 
العداوة  على  ويحملهما  المتحابين  بين  يدخل  الذي  الخائن  وهي 
وثماني  حكايات،  �ست  ولَّدت  المطوقة  الحمامة  وباب  والبغ�ضاء. 
ـظَ بن�صيب  ْ �أبواب لم َحت والغربان، وهناك  البوم  حكايات في باب 
من هذه البنات ال�صغيرات )الحكايات المتوالدة ( فيها، ومنها ما 

كان لها ن�صيب �ضئيل من الحكاية الواحدة والحكايتين.
�إلى  الأبواب خ�صي�صة الا�ستطراد من مو�ضوع  ونجد في هذه 
�آخر داخل الباب الواحد وعدم التقيد بفكرة الباب الأ�صل. وهذه 
بالرمزيات  وتمارت  الأمثالَ  ارْتَدَتِ  التي  الن�صائح  ت�ضمنت  الميزة 

ون��شأت عنها �أمثال �أخرى، وقد توزعت على �صنفين:
1( �صنف الحكاية الأم.

2( �صنف الحكايات الفرعية.
ولا �شك �أن الغاية الجوهرية من التوليد هذا هو فتح م�سالك 
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ومنافذ �إلى الن�صائح الفرعية التي لا تخ�ص�ص لها �أبواب م�ستقلة، 
ووظيفتها �أن تجعل ) كليلة ودمنة ( منفتحا قابلا للإ�ضافات. 

التي  الحكايات  جماليات  في  الت�شعبية  الكاتب  فنية  وظهرت 
ويخلق  الحياة  يحاكي  عالم  من  جزء  �أو  بعالم  الإيهام  على  تقوم 
ليحيط  كافيًا  )زمكانيًّا(  �إطارا  ويختلق  يرويه،  راويًا  للم�ؤلف 
بالحكاية وي�صوغها، و�شخ�صيات تت�صارع و�أحداثا متعددة متوترة 

�أو تجري فيها الحياة. 
الترميز والتمثيل 

بال�سلطة  له  يُ�سلَّمُ  كاتبا ديوانيا يخاطب ملكا  النا�صح  لما كان 
دون  هي  التي  بمنزلته  �إقرارا  ثَّلة،  ُمم برمزية  ن�صائحه  قدم  فقد 
الكاتب  به  يح�س  بما  �إيحاء  �إلا  هذا  م�سلكه  فما  ال�سلطان؛  منزلة 
�إذ  مبا�شرة؛  يخاطبه  فلا  ال�سلطان  منزلة  �أمام  منزلته  تدني  من 
ب�ألوان من  هُ على ال�سلطان بالأمثال والتوجيه المبا�شر فيها  وِّ هو ُمي
الالتما�س المحبب في م�سار الرزانة والهدوء؛ حتى ت�صل  �إلى المتلقي 

على �سبيل التقيَّة، ولي�س من باب الإلزام على الأمر. 
و�سيرها  الأمثال  انطلاق  وفي  وتلاحقها،  �أبوابه  عر�ض  "وفي 
الما�ضي  المبتدئ في  الزمن الخطي  على  يقوم  زمني  وعي  ونهايتها 
في  رغبته  عن  يك�شف  وذلك  تليه،  التي  الأوقات  �إلى  وال�سائر 
المثل على  �إلى  فيها  زمنه، عمد  بالتحكم في  العالم  ال�سيطرة على 
�أل�سنة الحيوانات لإر�شاد النا�س متجنبا الأ�سلوب المبا�شر كقاعدة 
للخطاب" )المرجع ال�سابق، 40( الغر�ض منه الترابط الاجتماعي، 
وال�صراع �أحد مظاهره للت�أثير في النا�س وتوجيههم؛ �إذ يك�شف عن 
�صراع الأهواء والم�صالح والإرادات والقوى الاجتماعية والتنظيمات 
ال�سيا�سية؛ يقول �ضيف: "فالن�ص والكاتب وليد ع�صره، وما فر�ضته 
الروح  ت�أجج  ب�سبب  والعبا�سي  الأموي  �أواخر  الع�صرَيْن  قيود  عليه 
الفار�سية وظهور النزعة ال�شعوبية" )�ضيف، 121(. و�أخذت تنزع 
ال�سلطة  هياكل  فتغيرت  كبيرا،  �أثرا  الأدب  في  وت�ؤثر  الم�ساواة  �إلى 

و�صارت متنوعة العنا�صر. 

ال�سلطة  على  الموالي  تمرد  من  النوع  هذا  تفاقم  ولتفادي 
ديوانا  المهدي  الخليفة  �أقام  الحكم  ��شؤون  في  وتدخلهم  الحاكمة 
الاختيار  من  النوع  فهذا  -123(؛  )�ضيف  لمحاكمتهم  خا�صا 
ت�شير  ذكية  حيوانات  في  الرمزية  من  نوع  فيه  المترجم  الت�أليفي 
فالأخير  والأديب،  العلاقة بين الحاكم  ت�أزم  �إلى مدى  بحوارياتها 
يتلم�س بوجدانه الاجتماعي و�إح�سا�ساته المرهفة قهر ال�سلطة عليه 
وعلى المجتمع، وقد �أ�شار هلال �إلى ذلك بقوله: "وق�صد في �أبواب 
كتابه تعليم الملوك كيف يحكمون، والرعية كيف تطيع، على ل�سان 
الحيوان ليكون الجد في �صورة ممتعة تجتذب �إليها العامة ويلهو بها 

الخا�صة " )محمد غنيمي، 494(
والنقد  للتغيير  و�سيلة  الفني  الكتاب  نثر  في  الرمزية  فكانت 
ندية:  يقول  الكتابة.  من  النوع  لهذا  فني  ميل  النقد  ولعل  غير،  لا 
على  معتمد  �سردي  نثر  قالب  في  و�سيا�سي  اجتماعي  "فالنقد 

الرواية، والنقد موجه للمجتمع بكافة طبقاته." )ندية، 169(
ال�سرد الق�ص�صي والحوار

لقد ترك الراوي الكلام ل�شخ�صياته الحيوانية داخل حكاياته 
هام�شي  الكبير  الراوي  ودور  الأخبار،  لنقل  �أمامها  المجال  ليف�سح 
لأنَّ  ا�ستباقها؛  �إلى  مبادرة  ولا  الأحداث  تعليق على  لا  �إذ  محدود؛ 

الحكايات والفعل ال�سردي قائمان على ال�شخو�ص.
واعتمد في �سرده الق�ص�صي على الحيلة والمكر والخداع على 
خيالية  فكرية  لات  ت�أمُّ �إلى  لي�صل  وغيرها؛  وال�سباع  الطير  ل�سان 
ـًال  مُـتوغِّ �إلى الذهن،  �أجواء الخيال وتقرب الواقع  عقلية تحلق في 
في  ليَـ�سْلَمَ  الملك  �أو  الحاكم  مع  وحديثه  الإ�صلاحية  خيالاته  في 
والغربان  البوم  حكاية  في  يقول  �إذ  والعقاب؛  البط�ش  من  النهاية 
و�إن  ن�صيحة  �صاحبه  يكتم  يكن  "لم  ال�صالح:  الوزير  �صفة  عن 
ا�ستثقلها، ولم يكن كلامه مع هاتَْني كلامَ خرق ومكابرة، ولكن كان 
له  في�ضرب  يغ�ضبه؛  �أن  دون  بعيبه  �أخبره  وربما  ولِين،  رِفْقٍ  كلام 
للغ�ضب  يجد  ولا  عيبه  به  فيعرف  ويحدثه عن عيب غيره  الأمثال 
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عليه �سبيلا."
وفي حوار بين ملك الغربان ووزيره؛ حيث ي�شوبه نوع من الليونة 
والألفة بينهما وال�صداقة غير المعهودة بين الحاكم والمحكوم، قال 
ور�أي  ر�أيه  و�ضعف  هِ  بِغَـيِّ �إلا  البوم  ملك  يهلك  "لم  الغربان:  ملك 
�صحة  على  والت�أييد  والت�صديق  الرد  �سريع  الغراب  فكان  وزرائه، 
بوزراء  ابتُـلِيَ  مَنْ  وقلَّ  يبغي،  �أحد  ظفر  قـلَّما  "�صدقت؛  كلامه: 
الوزراء في  ال�ضعيف  المتهاون  الملك  ولا  المهالك،  وقع في  �إلا  ال�سوء 

بقاء ملكه". )طه ح�سين، 170- 174(
فالأحداث  بالب�ساطة؛  الكتاب  في  الق�ص�صي  الن�سق  يت�صف 
الفرعية  الأق�صو�صات  عند  زمنيا  تنقطع  حتى  ف�أولا  �أولا  تتتابع 
��شأنه  من  الا�ستطراد  هذا  مثل  و�إِنَّ  الق�صة،  �صميم  عن  المنحرفة 
�أم، والحقيقة �أنها غير منقطعة عن الفا�صل، وما هي  �أن يثير ال�سَّ
من  ليقوي  ق�صدا  الكتاب  �صاحب  �إليها  يعمد  ـل  وتمهُّ �إبطاء  �إلا 
رغبة القارئ ويذكيها بو�ساطة الحرمان وافترا�ضات من الت�صور 

والتخيل.
الأحداث وال�شخ�صيات 

بالحياة  مفعمة  الق�ص�ص  �أن  �إلا  معدودة،  قليلة  الأحداث 
والت�شويق؛ لأن جوهر الحركة فيها لا يقوم على حركة الأحداث؛ �أي 

)�أفعال ال�شخ�صيات( وت�صرفاتهم، و�إنما يقوم على دعامة �أخرى 
هي الحركة الباطنية؛ �أي ما يجري في نفو�س ال�شخ�صيات من �أحوال 
وما ي�ضطرب فيها من خواطر وم�شاعر وانفعالات مولدة ال�صراع 
الداخلي، ويتعامد مع الحوار الخارجي ليكون �سل�سلة من الن�اشط 
ندية:  ر�أي  في  الحوار  وظيفة  وتجلَّت  الق�صة،  �أحداث  في  الحيوي 
يتكلمون  والمتناق�شين، هم لا  المتناظرين  تو�ضيح وجهات نظر  "في 
�إلا بالحكمة، ولذلك فبناء الحوار الأ�سلوبي مت�أثر بالحكمة، فتحتل 
الجمل ال�شرطية مكانا بارزا في الحكمة الكتابية." )ندية، 252(   

فهذه الطريقة تتطلب �آفاق تخيل وا�سعة؛ حتى يتمكن الم�ستمع 
والقارئ من ا�ستجماع حلقات الق�صة ور�صد العلاقات التي ترتبط 
�شخ�صيات  فمعظم  ببع�ض،  بع�ضها  �شخ�صياتها-  خلالها-  من 
بامتياز  الأداء  �شرف  ونالت  البطولة  بدور  قامت  ودمنة  كليلة 
العديد  مت  و�أزَّ بل  حركت  والتي  الت�ضحيات،  من  العديد  وقدمت 
ا دور دمنة و�أخيه النا�صح كليلة، والأ�سد بنكلة  منها؛ فلم يَغِـبْ عـنَّ
و�صاحبه المغدور �شنزبة، ودور بقية ال�شخ�صيات في الانتقام للحق 
الأمثال  وال�شخ�صيات في  الأ�سد  و�أم  النمر  ابتداء من  النهاية،  في 
مُقَــيَّدة تحت هذا الباب؛ خدمةً لظهور الحق  تْ  الثانوية، فقد جُرَّ
ي الأخبار ال�صادقة قبل الكاذبة تجنبا لأي ظلم يتحقق بها.  ّ وتق�صِ
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