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Abstract 
The study deals with the assimilative image in Ibn Hazm poetyas 

part of his literary style "Tawq Al-Hamama as a sample" – as he 

possessed, since he was young, he factors for constituting tools of the 

literary technique because he raised up in a medium full of love, poetry 

and beauty. And we preferred to choose the simile image because the 

trend towards studying the image means the tendency toward the spirit of 

poetry. In addition to that the encyclopedic nature Ibn Hazm had implies 

to us that constructing the image for his represent the key stone of his 

poetry. As simile is an important fundamental of rhetoric, complementing 

of meanings with it doubles their strength in shifting soul toward the 

intended purpose. And simile is an apparatus to convey poetry with all 

genuine shapes and colors. 

The study used a methodology constructed on objective and 

realistic bases, and this methodology deals with the text as it is and makes 

use of all the meanings, ideas and images conveyed by the words of the 

text. We didn't intend to overdo the study with useless partition, so the 

study was very cohesive, covering the most important types of simile, 

relying on the principle of selection from Ibn Hazm poetry as this poetry 

contains the great number of simile. Our source was Ibn Hazm's book 

"Tawq Al-Hamama" and other text from other sources which were 

concerned with his translation or brought forward some of his literary 

works. 

Simile occupied a huge portion of Ibn Hazm poetry and his images 

were many to show us the ability of this poet in the failed of poetry. So, 

we find that he is an erudite poet who made use of the best of the old 
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poetries and ornamented his poetry with an Andalusian feature that makes 

the soul wander amongst the corners of the image of assimilation. His 

poetry was simple with scarce complication or ambiguity. In his art, Ibn 

Hazm writes using the eyes, heart, thought, emotions and feeling and he 

didn't confined his poetry to what is seen by the eyes only. His 

assimilative image was represented by artistic unity as it is manifested in 

short passages and those images included visual, acoustic, psychological 

and imaginary images. His images involved several types of assimilation 

and he introduced nature widely in his assimilation. He seemed to be 

influenced by the poetry pioneers by means of using their vocabularies, 

their styles, their rhythm and their meters. He also employed verbal 

ornamentation a lot in his assimilation. 

 

 الملخص
مػف صػناعتِ   ة فػ  شػعر ابػف حػزـ اسندلوػ  بوصػءها  ػز اً يتناوؿ البحث الصورة التشػبيهي

عرية فػ  ت تلػؾ الصػناعة نتي ػةً لنشػات  الشػاسدبية وهو الذي امتلػؾَ منػذ صػِرعِ عوامػؿ ت ػويف  دوا
راوػػػة ووػػػطٍ يزبػػػر بالحػػػو والشػػػعر وال مػػػاؿ  وصورنػػػا ابتيػػػار الصػػػورة التشػػػبيهية سف  ا ت ػػػاع إلػػػ  د

الصورة يعن  ا ت اع إل  روح الشعر  فضلا عف  ف الموووعية التػ  عرفػت عػف ابػف حػزـ  وحػت 
إلينػػا بػػافّ صػػناعة الصػػورة لديػػ  تشػػ ؿ ر نػػاً  واوػػياً فػػ  شػػعرع   مػػا التشػػبي  ف نػػ   صػػؿ مهػػـ مػػف 
 صوؿ البلاغة  فتعقيػو المعػان  بػ  يُضػاعؼ اواهػا فػ  تحريػؾ النءػوس إلػ  المقصػود وهػو ووػيلة 

 نقؿ الشعر باسش اؿ واسلواف.
تعتمػػد الػػنص وحػػدع منطلقػػة مػػف بنيتػػ  واعتمػػد البحػػث منه ػػاً يقػػوـ علػػ   وػػس موضػػوعية 

  ولػـ نشػا  ف نُِػرؽ البحػث بتقوػيمات    ػدوى منهػا  بػؿ  ػا  متواصػلا بلػػحُمة واحػػدة لتبحػث فيهػا
ّـ  نػػواع التشػػبي   معتمػػديف مبػػد  ا نتقػػا  مػػف شػػعر ابػػف حػػزـ ل وػػرة التشػػبيهات فيػػ  و ػػاف  تضّػػـ  هػػ

مصػػػدرنا  تابػػػ  لطػػػوؽ الحمامػػػةص وبعػػػض النصػػػوص مػػػف المصػػػادر اسبػػػرى التػػػ  تر مػػػت لػػػ   و 
  وردت شيئاً مف  دب .

صُػػورعُ لتقػػدـ لنػػا  انبػػاً مػػف اػػدرة الشػػاعر  تْ لقػػد  بػػذ التشػػبي  حيّػػزاً واوػػعاً مػػف شػػعرعِ  وتعػػدّد
ووبػاً  ندلوػياً   والبوػ  اػديـ الشػعر  رصػن فن ػدع شػاعراً متم نػاً نهػؿَ مػف   عل  صِناعة اسدو شعراً 

و ػا  شػعرع وػهلًا يوػيراً   تعقيػد فيػ  و    ي عؿ النءس ت وؿ بنظرها بػيف  ر ػاف الصػورة التشػبيهية
غموض إّ  ما ندَر و اف  بف حزـ ف  صناعت  يروـ بالعيف والقلو والء ػر والعواطػؼ واسحاوػيس 

تميػزت صػورع التشػبيهية بالوحػدة الءنيػة ذلػؾ لعيف فقػط. و قػؼ  مػاـ مػا يػراع بػاعل  ابتلافها فهو لـ ي
وتوزعػػت علػػ  بػػيف بصػػرية ووػػمعية ونءوػػية  نهػػا وردت بمقطوعػػات اصػػيرة وتنوعػػت تلػػؾ الصػػور 

وبػد  متػاوراً بػالءحوؿ    دبػؿ الطبيعػة بشػ ؿ واوػ  فػ  تشػبيهات  ع عديدة مػف  نػواع التشػبي  و نػ  نوا
اوػػتبدـ الصػػنعة والمحوّػػنات اللءظيػػة ب وػػرة  وػػاليبهـ و ـ واوالػػو شػػعرهـ و إذ اوػػتبدـ بعػػض مءػػرداته

 ف  تشبيهات .
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 المقدمة
د الءصػحا   النبػ  اسمػ  الحمدُ لله روّ العػالميف  والصػلاة والوػلاـ علػ  إمػاـ البلِػا  ووػيّ 

 وبعد:     معيفب  اصح وعل  ال  و   اسميف
ـ علػ  الشػاعر  سف  المعػان  فإفّ الشِّعرَ اائٌـ عل  الصورة منذُ  فْ وُِ د  وهػ  م ػاؿ الحُ ػ

عامة لدى  مي  الناس  والعِبرة ف  مدى ادرة الشاعر عل  صػوغ هػذع المعػان  فػ   لءػاظٍ وصُػور. 
نّمػا هػ  تعبيػرٌ عػف نءوػيّة  ولمّا  انت الصورة ليوت لِواً  و نافلة يُقصَدُ بها م ػرّد ت ميػؿ وزينػة  وام

ورة بػػػػػدوف عاطءػػػػة فارغػػػػة   ػػػػافَ  بُػػػػػدّ الشػػػػاعر وعواطءػػػػ   فالعاطءػػػػة بػػػػػدوف صػػػػورة عميػػػػا   والصػػػػ
 لصناعتها مف  دواتٍ يمتل ها مَف يلج ميداف هذع الصناعة.

واػػػد ارتػػػاضَ ابػػػف حػػػزـ صػػػناعة الشػػػعر وهػػػو صػػػب   و ػػػاف للم ػػػالس اسدبيػػػة فػػػ  القصػػػر 
ةً شػاعرية فػ  ووػطٍ يزبػر بالحػو والشػعر وال مػاؿ  اا ال بير ف  تو يه   واد نشػا نشػالعامري  وره
َـ الشِّػػعر ابػػؿ  ف يبلػػ  وػػف الحلػػـ  واػػد فتءتّحػت  ح اويوػػُ  ومشػػاعرعُ الو دانيػػة فػػ  واػػتٍ مُبّ ػػر  ونظػ

َِرعِ عوامػؿ ت ػويف  دوات صػناعت  اسدبيػة  إّ   نػ   مض  يُ ور القوؿ عل  البديهة  فامتلػؾ منػذ صِػ
 لـ ي ف يُطيؿ الواوؼ ف  صن  شعرع   تّ اه  نحو علوـ المعرفة اسبرى.

لػػ   غػػراض معيّنػػة  بػػؿ  ػػا  متعػػدّد اسغػػراض متنػػوع المعػػان  مرتبطػػاً ولػػـ يقتصػػر شػػعرع ع
بحياتػػ   ػػؿّ ا رتبػػاط  وهػػو غالبػػاً مػػا يصػػدر عػػف مل ػػةٍ  صػػيلةٍ زُوّدت بالءلوػػءة والتامػػؿ الواوػػ . واػػد 

مػف صػناعت  اسدبيػة  ذلػؾ  فّ اهت ػاع إلػ  دراوػة  اً  ػز بوصػءها صورنا  ف نتناوؿ الصػورة التشػبيهية 
ا ت ػػاع إلػػ  روح الشػػعر. والمووػػوعية التػػ  عُرِفػػت عػػف ابػػف حػػػزـ  وحػػت إلينػػا بػػافّ الصػػورة يعنػػ  

إذ إفّ بنػػا  الصػػورة ولػػـ ي ػػف بػػدعا فػػ  ذلػػؾ  صناعػػػة الصػػورة لديػػػ  تُشػػّ ؿ رُ نػػاً  واوػػياً فػػ  شِػػعرِعِ 
يُعتَمػػػدُ فيػػػ  علػػػ  الءِ ػػػر والت ربػػػة والملاحظػػػة  سفّ الصػػػورة تػػػدؿّ علػػػ   ػػػؿ مػػػا لػػػ  صػػػلة بػػػالتعبير 

حوّ   فضلًا عف عناصػر الػنص اسدبػ  اسبػرى مػف عاطءػة وبيػاؿ وف ػرة و وػلوو. واػد ابترنػا ال
التشػػػبي  سنػػػ   صػػػؿٌ مهػػػـ مػػػف  صػػػوؿ البلاغػػػة  فتعقيػػػوُ المعػػػان  بػػػ  يُضػػػاعؼ اواهػػػػا فػػػ  تحريػػػؾ 

وػػػيما حػػػيف يوػػتدعيها إلػػػ  إمعػػػاف فِ ػػر وتعميػػػؽ ذهػػػف  فضػػلًا عػػػف  نػػػ  وس إلػػػ  المقصػػػود  و النءػػ
 شعر باسش اؿ واسلواف.وويلة لنقؿ ال

تعتمػػد الػػنص وحػػدع منطلقػػة مػػف بنيتػػ   ه ػػاً يقػػوـ علػػ   وػػس موضػػوعيةواعتمػػد البحػػث من
ولػـ نشػا  ف نُِػرِؽَ البحػث بتقوػيماتٍ    ػدوى منهػا  بػؿ  ػا  متواصػػلًا بلُحمػةٍ واحػػدة لتبحػث فيهػا. 

ّـ  نػػواع التشػػبي   معتمػػديف مبػػد  ا نتقػػا  مػػف شػػعر ابػػف حػػػزـ ل وػػ أـ  هػػ بيهات فيػػػ   و ػػاف رة التشػػتضػػػ
طػػػوؽ الحمامػػػةص وبعػػػض النصػػػوص مػػػف المصػػػادر اسبػػػرى التػػػ  تر مػػػت لػػػ   و ل مصػػػدرنا  تابػػػ 

  وردت شيئاً مف  دب .
 

 يقوؿ: إذ ـ مف شعرٍ ف  باو علامات الحونبد  ممّا اال  ابف حز 
 لمف البءيؼص
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ذا امتُ عنؾ لـ  مػشِ إ ّ               نحو الءَنا ِ مَشَْ  عافٍ يُقادُ        وام
 رِ إذا  ػاف ااطِعاً  للوما ِ        ف  م يئ  إليؾَ  حتثأ   البَد            

 لية الوابتػاتِ ف  اهبطػا ِ         وايام  إف اُمتُ  اسن ِـ العا
صورتيف مف التبػاط  فػ  المشػ   ف يُصوّر لنا الشاعر إوراع  بالوير نحو م اف الحبيو 

التشػػبيهية هنػػا بصػػرية  يروػػمها بيػػاؿٌ تػػذّ ري يتءاعػػؿ مػػ  عاطءػػةِ حُػػوِّ  عنػػد القيػػاـ عنػػ   والصػػورة
لامػتُ ػ لػـ  مػشِ ػ  ا  الصػورة فػ  اسلءػاظالبقػا  بقػرو الحبيػو. ويوػيطر عنصػر الحر ػة علػ    ػز 
بالحر ػة    و ػاف  بُػدّ  ف تمتلػ   الصػورةمشَ  عاف ػ يُقاد ػ م يئ  ػ  حتثأ ػ ااطعػاً ػ ايػام  ػ امػتُص

وػر الشػاعر تشػبي  المءػرد وص ف إحواس الشاعر بحوّ البقا  والوبات والو وف اػرو الحبيػو لتُعبّر ع
  ليتناوػو مػ  عنصػر الحر ػة  ف ػاف المشػ  ػ وهػو المشػب  بػ  ػ لمشػَ  عػاف يُقػاد نحػو صٔلبالمر ػو
لاسن ػػـ العاليػػػة وابتػػات فػػػ  اهبطػػا ص  فضػػػلًا عػػف داّػػػة ابتيػػػار ص ولالبػػػدرُ ااطعػػاً للوػػػما ص و الءنػػا 

اسلءػػاظ لروػػـ الصػػورة التشػػبيهية. فالد لػػة اهيحائيػػة لقولػػ  لمشػػ  عػػافٍص توُيػػر فينػػا عاطءػػة اهشػػءاؽ 
عليػػ  وهػػو ليُقػػادص بهػػذا الءعػػؿ المبنػػ  للم هػػوؿ والػػذي يت اهػػؿ الءاعػػؿ ليُرّ ػػز علػػ  الحػػدث  ويػػوح  

إلػ  الءنػا    بولطة الءاعؿ و بروت  و ان  يُزحزحُ  عف م اف الحبيو بقػوة    إلػ  م ػاف صبػر  بػؿ
واػػد تحقّػػؽ هنػػا شػػرط نقػػدي فػػ  الصػػورة    وهػػو تػػوفّر اهيحػػا   فلػػو لػػـ ت ػػف الصػػورة إيحائيػػة لمػػا 
و ػدنا لهػا تػػاويراً فػ   نءوػػنا فهػ   بعػػثُ علػ  المُتعػة واهحوػػاس بال مػاؿ  إذ اهيحػػا  يحمػؿُ القػػار  

اسُبػػرى يَعمػػد إلػػ  الطبػػاؽ  إلػػ    ػػوا  بياليػػة غيػػر اس ػػوا  التػػ  يعيشػػها  ول ػػْ  يُبػػرِز لنػػا الصػػورة
ل حتػثص  سفّ الضػدّ  المعنوي بيف لاُمتُ عنؾص وبيف لم يئ  إليػؾص  وبػيف لمشػ  عػافٍ يُقػادص وبػيف

 يُظهرعُ الضّدُ.
وتت ل  داّة ابتيارُ اسلءاظ ف  اول   وً  لامػتُ عنػؾص وهنػا يقػوؿ لم يئػ  إليػؾص موػتبدماً 

نمػػا علػػػ  صٕلر مُتلػػبّس بالػػذاتالمصػػدر الميمػػ  سنػػ  مصػػد   فػػػالم      يػػدؿّ علػػ  الءعػػؿ فقػػط  وام
الػػػذات التػػػ   راد الشػػػاعر التعبيػػػر عنهػػػا بػػػ   فضػػػلًا عػػػف د لػػػة المصػػػدرية علػػػ  الوبػػػوت  واوػػػتبدـ 

  و  تبءػػػػ  د لػػػػة المضػػػػارع علػػػػ  صٖلعلػػػػ  ا وػػػػتمرار والػػػدواـ والت ػػػػدد المضػػػارع ل حتػػػػثّص للد لػػػػة
ص بصػػػيِة اوػػػـ الءاعػػػؿ للتعبيػػػر عػػػف التِيّػػػر اوتحضػػػار الصػػػورة  يضػػػاً  و ػػػا  مقابػػػؿ ذلػػػؾ لااطعػػػاً 

بػػيف  ت نػػيس ا شػػتقاا لي ػػدد الصػػورة اسولػػ  بالءػػاظٍ مِػػايرة موػػتبدماً ال ويعػػود والحػػدوث البطػػ  .
ومُضػيءاً إلػ   لايام ص وبيف لامتُص مما  عط  البيت اوة لءظية وموويقية  ميلػة واػوة فػ  المعنػ  

لإذاص   تبدـ مػػ  الشػػػرط غيػػػر المتواػػ  حدووػػػ   ببػػػلاؼ دوات البقػػا  لءظػػػاً صبػػػر هػػو لإفْص التػػػ  تُوػػػ
ويتناوو اوتبداـ لإذاص م  ايامِ  انقيػاداً للءاعػؿ الم هػوؿ   مػا يتناوػو لإفْص مػ  ايامػ  دوف تػاوير 

لإفْص اُمػػػتُ فبطػػػ ٌ   ػػالن وـ الوابتػػػات فػػػ   فاعػػؿٍ صبػػػر و انػػ  يقػػػوؿ:   ايػػػاـ لػػ  إّ  بءعػػػؿ فاعػػؿٍ و
ؿ فيػػ  الشػاعر ر ػػف التشػػبي  الوػان  ل ػػاف التشػبي  مُبْتػَػذً  وباليػاً مػػف  ػػؿ القيػد الػػذي فصّػ  عُلػوّ. ولػػو 

والر يػة وذ ػا  الحػس وداػػة إدراؾ  والبصػػيرة هػذع اهيحػا ات  و  شػؾ فػػ   فّ عمػاد التشػبي  البصػرُ 
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و  يبءػػ  مػػا تضّػػمنت  الصػػورة ػ فػػ  اسفعػػاؿ ػ مػػف تحديػػدٍ للزمػػاف  العلائػػؽ والءػػوارؽ بػػيف اسشػػيا .
عنصريف مف عناصر الصورة التشبيهية  فضػلًا عػف حرصػ  علػ  الوحػدة الءنيّػة وصءهما بوالم اف 

يوارللمقطوعة  البحر البءيؼ واافيةٍ تتناوو م  معػان  حػوّ البقػا  والتوااػؿ بهػذا ال وػر الظػاهر  وام
علػ   وابػر  لماتهػػا. وه ػذا يت لػػ  اهتحػاد بػػيف الػذات المُعبّػرة والموضػػوع لي ػوف  واوػػاً مػف  وػػس 

 ح الصورة ف  القدرة عل  تادية مهمتها.ن ا
 

*   *   * 
 

 إذ  و انػ  يُ ػػاريهـ صٗلويُبػدي ابػف حػػزـ اهتمامػاً بمػا ُ ويػػر عػف القػػدما  مػف التشػبي  الملءػػوؼ
ولػػ  مػا   مػػؿ منػ  وهػػو  …يقػوؿ: وواػ  لػػ  فػ  هػػذع اسبيػات تشػػبي  شػيئيف بشػػيئيف فػ  بيػػت واحػد 

أـ مػػف وص٘ل شػػيا  فػ  بيػػتعػػة تشػبي  ولاوػػة  شػػيا  فػػ  بيػػت  وتشػػبي   رب   ويقػػوؿ وولػػ   يضػػاً مػػا هػػو  تػػ
  صٚلردُ لنا اول  ف  مقطوعة واحدة:  ويو صٙلهذا وهو تشبي  بموة  شيا  ف  بيت واحدو

 لمف الطويؿص                                                                         
 اِػرافٌ و نػداداٌ ونػحسٌ و وػعدُ  اف  النوى والعتوُ واله رُ والرض          

 وـ يقػوؿ:
دُ    اف  الحيا والمزف والروض عاطرا          دمػوعٌ و  ءػافٌ وبػدٌّ مُػور 

 

فترتوػػػـ الصػػػورة ببيػػػاؿٍ تػػػاليء ا ت تمػػػ  فيػػػ  اسضػػػداد  ممتز ػػػاً بعاطءػػػةٍ و حاوػػػيس احتوتهػػػا 
ت ػويف الصػورة يحتػاج إلػ  إحوػاسٍ   لءاظ المشبّ  ب   ف ػاف العنصػر النءوػ  حاضػراً فيهػا  ذلػؾ  ف  

يوميػػة والمشػػاعر إلػػ  وبيػػاؿٍ لتتشػػّ ؿ المل ػػة التصػػويرية التػػ  يوػػتطي  الشػػاعر بهػػا نقػػؿ المشػػاهد ال
. ويػ ور الشػاعر التعريػؼ فػ   لءػاظ المشػبّ  والتن يػر فػ   لءػاظ المشػب  بػ  ل يحػا  بػاف  عالـ الشّػعر

ذا  اشب   ب   تّـ مف المشبّ  و وضحالمُ  َـ فػ  . وام لبيػت اسوؿ صػورة ااتمػة حزينػة اف ابف حزـ اػد روػ
 ػػا ت  لوانهػػا معنويػػة لعقليػػةص  فإنػػ  فػػ  البيػػت الوػػان   ػػا  بصػػورة بهي ػػة مضػػيئة  و  يبءػػ   فّ 
اسول   انت عقلية والوانية بصػرية حوػيّة  فػالواف شػاعرنا فػ  روػـ الصػورتيف تُعبّػر عػف  حاويوػ  

والءِ ػر معػاً  والصػورة ووػيلة الشػاعر فػ  ف رتػ  وعاطءتػ  معػاً  ومشاعرع  سفّ الصورة نتاج الحواس
. وبَػدت صٜل  بؿ ه  ميداف العمؿ الذي يُبرز مقدرة الشاعر ومدى تم ن  مػف الصػنعةصٛلإل  وامعي 

لنحػػػسص  بػػػيففػػػ  الصػػػورة التشػػػبيهية هنػػػا مشػػػاعر مبتلءػػػة  ظهرهػػػا الطبػػػاؽ بػػػيف لاِػػػرافص ول نػػػدادص و 
فػػ  طرفػػػ  التشػػبي  يُظهػػػر اػػدرة الشػػاعر التصػػػويرية والتػػ  تت لػػػ  ول وػػعدص فػػال م  بػػػيف اسضػػداد 

 يضػاُ فػ  ااتبػػاس   ػزا  الصػورة اسواوػػية مػف الطبيعػة  فضػػلًا عػف اوػتِلاؿ التػػرادؼ اللِػوي بػػيف 
وممػا  .مة الصورة الشػعرية و دا  القافيػةلعاطراًص وبيف لمورّدص وما بينهما مف علااة التزامية ف  بد

بيف الم ردّات والمحوووات ف   ر اف التشبي . و  يءوتػ   ف يوػتدرؾ علػ   يُحوو ل   يضاً  مع ُ 
لءظةٍ فػ   وػلوب  فيقػوؿ: وو  يُنِ ػرُ علػ   مُن ػر اػول  لاِػرافص فاهػؿ المعرفػة بال وا ػو يُوػمّوف التقػا  
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لالمػزفص مػا فػ  الصػورة مػف عنصػر الحر ػة ف    و  يبءػ   يضػاً صٓٔل و بيف ف  در ة واحدة ارانػاًو
مػػوعص ومػػا لػػذلؾ مػػف  وػػر نءوػػ  لػػدى المتلقػػ . وترتوػػـ فػػ   لءػػاظ المُشػػبّ  بػػ  فػػ  البيػػت الوػػان  ولد

صػػورة  زئيػػة رائعػػة تتموػػؿ فػػ  لالػػدموعص صوػػر الشػػاعر تقػػديمها علػػ  لاس ءػػافص مبالءػػاً ترتيػػو  لءػػاظ 
ت حػدودَها المشب  و افّ هذع الدموع ػ بلءظ الن رة الذي يوح  ب ورتها ػ  نهارٌ توير بػيف وديػافٍ روَػم

ل  ءػافٌص لتوػق  لبػػدّ مػورّدص  و اننػػا نوػم  بريػر ذلػػؾ المػا  يوػػير عبػر حر ػة تمػػ  الصػورة  مػػاً  
 مُنبوقاً مف البياؿ التاليء  الذي  بدَعها.

 

*   *   * 
         صٔٔلوف  نموذج صبر مف التشبي  الملءوؼ يقوؿ: 
 لمف الطويؿص                                                                           

 و نحُ ظَػلاـ الليػؿ اد مَػد  ما صنبلَجْ   بلػوَْتُ بِهػا والػراحُ والوػة لنػا
 فهؿ ف  ابتِا  العيش وَيْحَؾَ مِفْ حَرجْ   فتػاةٌ عدمػتُ العيػش إّ  بقربهػا

 نَجْ ورىً  وحَيػاً والػدرّ والتبّػر والو     انّ  وه  وال اس والبمرُ والدّ  
 

إذْ يُشػػبّ  بموػػة  شػػيا  فػػ  بيػػػتٍ واحػػد  ويػػدبلنا ابػػؿ التشػػبي  فػػ    ػػوا  بلوتػػِ  مػػ  حبيبتػػ  
لِيروـ إطار الصػورة التشػبيهية و  وا هػا وشبوصػها وزمانهػا بمػا فيػ  مػف ضػوٍ    ف تلؾ البلوةوزما

 ـ يُعلّػػػؿ تلػػػؾ البلػػػوة بوصػػػؼ الءتػػػاة المػػػو ز بقولػػػ  لعػػػدمت العػػػيش إّ  بقربهػػػا ص ويتوػػػا ؿ وظػػػلاـ  وػػػ
باوػػتءهاـ إن ػػاري عػػف الحػػرج فػػ  ذلػػؾ و انػػ  يُقػػدِّـ العُػػذر وال ػػواو لمػػف يلومُػػ  علػػ  بلوتِػػِ   ليصػػؿ 
بعد  ؿ ذلؾ إل  الصػورة التشػبيهية حيػث تتػزاحـ فيهػا اسلػواف  ويتػوزّع الضػو  بػيف الظػلاـ  ويُػدمِجُ 

   البيتيف اسوّليف.ف  هذع الصورة  ؿّ العناصر الوابقة  بذات الترتيو الذي  ا ت علي  ف
ونتامؿ ف  توزي   لءاظ المشبّ  عل   لءاظ المشب  بػ   لِنُبصِػرَ عاشػقاً  عػؿَ مػف نءوػ  ػ فػ  

والد لة اهيحائية لهذا التشبي  تنُب   بِايػة الصَػبابة ومُنتهاهػا  و وػيما  تلؾ البلوة ػ ورىً لمحبوبت  
تنػػبض بالحيػػاة  سف هػػذا الوصػػؼ  وحػػ  بالحر ػػة  نّػػ  يُشػػبّ  الحبيبػػة بػػػ لحيػػاًص بصػػيِة التن يػػر التػػ  

وديمومة الحياة مقابػؿ وصػء  بػػ لوػرىص بمػا يتحمػؿ هػذا الوػرى مػف ذلػؾ الحػ   ويػات  تشػبي  والوهمػا 
لالراحص  و لال اسص بالدّر الذي يُنير شػيئاً مػف   ػوا  الصػورة تحػت ُ ػنح الظػلاـ  ويتناوػو وصػؼ 

رص فيزيػػد مػػف لمعػػاف الصػػورة و ضػػوائها فػػ  ووػػط تشػػبي  لالبمػػرص بػػػ لالتبػػرص سنػػ  ممػػا يناوػػو لالػػدّ 
   ي وف شديد الوواد.صٕٔللالد  ص بػ لالو نجْص وهو  ور دباف الوراج ف  الحائط 

مػػػف اػػػدرة ابػػػف حػػػزـ علػػػ  بلػػػؽ الصػػػور والتعبيػػػر عمّػػػا تػػػراع العػػػيف  و  وه ػػذا يظهػػػر  انػػػوٌ 
طػراؼ الصػػورة المنقولػة حوّػػياً إلػػ  يبػتلج فػػ  الصػدر تعبيػػراً صػػورياً  مػيلًا دايقػػاً مػف حيػػث تنػػاوؿ  

الػنءس والػػذا رة والبيػاؿ  واوػػتطاع شػاعرنا اوػػتبداـ  دوات صػػناعت  للتشػبي  فػػ  روػـ صػػورة تبػػرج 
 حيانػػػاً عػػػف المعقػػػوؿ إّ   نّهػػػا تمتلػػػ   بالعاطءػػػة والشػػػعور الصػػػادؽ ممػػػا دعػػػاع إلػػػ  تشػػػبي  نءوػػػ  بػػػػ 
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فػػػ  ال مػػػ  والتر يػػػو  ػػػاف رائعػػػاً بشػػػرط لوػػػرىص  ف لمػػػا  ػػػاف التصػػػوير مطابقػػػاً فػػػ  المعنػػػ   غريبػػػاً 
ا بتعػػاد عػػف غرابػػة اسلءػػاظ  سفّ ذلػػؾ يُءقِػػدُ الِػػزؿ  مالػػ  ووػػرعة ا نءعػػاؿ مػػ  الصػػور والتشػػبيهات 
الواردة في . ويُو  ؿ  بف حزـ هنا إبداع  ف  ابتصار المعان  ومقابلة اللءظػة باللءظػة الواحػدة مػ  

يُشػػبّ  بموػػة  شػػيا  فػػ  بيػػت واحػػد.  مّػػا فػػ  ترتيػػو   ػػزا  احتوائهػػا و دائهػػا المعنػػ  المطلػػوو  وهػػو 
يقػػوؿ: ووينبِػػ   ف  إذر اػػوؿ العوػػ ري فػػ  صػػناعة الشػػعر التشػػبي  الملءػػوؼ ف ػػان  بػػ  اػػد اوتحضػػ

ت عػػؿ  لامػػؾ مشػػتبهاً  وّلػػ  بػػببرع  ومطابقػػاً هاديػػ  لع ػػزعِ  و  تتبػػالؼ  طرافػػ   و  تتنػػافر  طػػرارع  
 .صٖٔلها ومقرونة بلءقهاووت وف ال لمة من  موضوعة م  ابت

ه ػػذا ي ػػو  ف ننظػػر إلػػ  شػػعر ابػػف حػػزـ وتشػػبيهات    ف نبحػػث عػػف المعػػان  الوػػوان  فػػ  
ظػػػػلاؿ ال لمػػػػات  ويتطلّػػػػو ذلػػػػؾ دراوػػػػة واوػػػػعة   يضػػػػمّها بحػػػػثٌ صػػػػِير  بػػػػؿ توػػػػتحؽ روػػػػالة  و 

 .تهامعانيها و ف ارها و دوات صناعليصؿ إل    طروحة لباحث يُحلّؿُ  ش اؿ الصورة و لوانها 
 

*   *   * 
  صٗٔلوف  باو مَف  حو  ف  النوـ  يروـ لنا فػ  إحػدى مقطوعاتػ  صػورةً مػف تشػبي  ال مػ 

بعد  ف ويُحلّؽ عند امػـ الت ريػد الػذهن   ويتحػدث عػف نػوعٍ ع يػوٍ مػف الحػو فػ  عػالـ المِيبّػات  
  صٙٔل  فيقوؿ: ص٘ٔل حو م رّد عف الواا و

 لمف البويطص                                                                            
  طلعة الشمس  انػت  ـ ه  القمرُ ؟  يا ليت شعري مَف  انت و يؼ وَرَتْ 

 وـ يقوؿ:
  و صورة مولت ف  النءس مف  مل          فقد تحيّػَر ف  إدرا هػا البَصَرُ 

ع الصػػورة  إّ   ن ػػُ  يُعبِّػػر فهػو يقتػػبس عناصػػر التشػػبي  مػف الطبيعػػة  يضػػاً  و   ديػػد فػ  هػػذ
 ف  البيت الآبر عف إدرا   للصورة النءوية والذهنية و نها تُدرَؾ بَيرٌ مف الصورة البصرية.

 

*      *      * 
 

ويظهر تاورع بتشبيهات مَػف وَػبَقَُ  مَػفِ الشػعرا  فػ  ال ويػر مػف صػورعِ الشػعرية  منهػا اولػػػ : 
                                              صٚٔل

 لمف م زو  الوافرص                                                                    
 ووتػرُ الصػوّ يَنْهَتِؾُ   دموعُ الصػوّ تنوءؾُ 
 اطػاةٌ  ضمّها شػرَؾُ    اف  القلػو إذ يبػدو

 :  صٛٔلواد وبق  إل  هذع الصورة الشاعر الم نوف حيف ااؿ
 بليل   العامريػة  و يُراحُ   ليلة ايؿ يُِدى  افّ القلو

 تعال ُ  واػد علؽ ال ناحُ   اطاة غرّها شَرؾٌ فباتتْ 
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فالصػورة ليوػت مػف إبػداع ابػف حػزـ  ول ننػا نشػعر ب مالهػا فػ  هػذا المواػؼ  فهػذع الػػدموع 
اد هت ت وتر المحو و ظهرت منػ  مػا  ػاف يحػرص علػ  إبءائػ   وػـ يروػـ الػو المحػو واػد واػ  

 شراؾ الحو  ان  اطاةٌ وقطت ف  الشَرؾ. ف 
 

*   *   * 
 :صٜٔليقوؿ إذرومها بوادر ا ت اع الظاهري  وف  مقطوعة  برى نلمحُ ف 

 لمف المتقاروص                                                                        
  ئيػوٌ مُعنّ  ول ػف بِمَػفْ ؟   درى الناس  ن   فتً  عاشؽُ 

ف فتشوا   رّ عوا ف  الظّنف  إذا عاينػوا حالتػ   يقنػوا  وام
ف طلبػوا شرحػ  لػـ يبف   بػطا يُرى رومػ   ظاهراً   وام
 يُرّ   بالصػوت ف   ػؿّ فف   صػوت حمػاـ عل   ي ػة

 
 

فهػػو يصػػوّر حالػػة العاشػػؽ الػػذي تػػنّـ عليػػ   ببتػػ   ول نػػ  ي تهػػد فػػ   تمػػاف وػػرّ محبوبػػ   
ل ف لشرح  لـ يػبفص عمّػا يبءيػ  مػف معػافٍ  و ػذلؾ  ب  صورة البط لظاهراًص رومُ  فيقتبس المشب  

صوت الحماـ عل  الِصوف تلتذّ اسوماع ف لظػاهرعص ول ػفّ معنػاع بءػٌ  لموػتع ـص  والصػورة هنػا 
تػػػػ  هػػػػذع مم ػػػػفٌ بصػػػػرية ووػػػػمعية  حققػػػػت  غراضػػػػاً عديػػػػدة  منهػػػػا بيػػػػاف  فّ و ػػػػود المشػػػػب  فػػػػ  حال

 ا.فاوضَحَتْه
الصورتيف عملتا عل  تقرير حػاؿ المشػب  فػ  نءػس المتلقػ  مػف بػلاؿ تعػدد المشػب  بػ  فّ إِ 

واتحادع معػ  فػ    وػر مػف صػءة  وفػ  ذلػؾ يػرى ادامػة بػف  عءػر  فّ  حوػف التشػبي  هػو ومػا  واػ  
بػػػػيف الشػػػػػيئيف اشػػػػػترا هما فػػػػ  الصػػػػػءات   وػػػػػر مػػػػػف انءرادهمػػػػا منهػػػػػا حتػػػػػ  يػػػػدن  بهمػػػػػا إلػػػػػ  حػػػػػاؿ 

براعة ابف حزـ ف  التشبي  إذْ اوتطاع  ف يطب  فػ  و ػداف وػامع  وف ػرع  تْ دَ بَ . وه ذا صٕٓلاهتحادو
 .صٕٔلصورة واضحة مما انطب  ف  ذات نءو  

 

*   *   * 
ونوير م  ابف حزـ ف  تشبيهات  حت  يصرّح بشػ ٍ  مػف ت ربتػِ  فػ  البػيف ومػا يُبلّءػُ  مػف 

ف  اف الحِّو اريباً مُتمَنعّاً فهو بَ     صٕٕليفٌ  وف  ذلؾ يقوؿ:حُزفٍ و لٍـ حت  وام
 لمف الطويؿص                                                                             

  رى دارها ف   ؿ حيف وواعة       ول فّ مَفْ ف  الدار عنّ  مُِي وُ 
 وـ يقوؿ:     

 وليس إليػ  مف وبيػؿ يُوبّوُ    صادٍ يرى ما  الطّويِّ  بعين ِ 
 وما دون  إّ  الصءيػح المنصّوُ   مَفْ ف  اللّحد عنؾ مِيّو  ذلؾ
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وهػػػػػو إذ يعتػػػػػرؼ مُوػػػػػبقاً بهػػػػػذع الت ربػػػػػة المُػػػػػرّة  يُحػػػػػاوؿ  ف يُشػػػػػعرنا بهػػػػػذع المػػػػػرارة لنشػػػػػار   
المشاعر  إّ   ننا نقؼ حػائريف  مػاـ ربطػ  بػيف حالػة الضػمبف واػد ر ى المػا  بعينػ  و  وػبيؿ إليػ   

اللحػػد ولػػيس مػػف حػػا زٍ بينهمػػا وػػوى الصػػءيح  ول ننػػا وػػرعاف مػػا ن ػػد  وحالػػة ذاؾ الػػذي غُيّػػو فػػ 
هػػذع الرابطػػة فػػ  نءػػس ابػػف حػػزـ الشػػاو الػػذي مػػا زاؿ ينػػدو حبّػػ  الحػػزيف لءقػػدع محبوبتػػ  فػػلا غرابػػة 
إذف عندما توتدع  صورة الضمبف  صورة  برى تُلازم  ف   عماؽ نءو  وهػ  صػورة حبيبتػ  واػد 

 .                                                      صٖٕلاولًا ف  اول :غُيبتْ ف  القبر  مما ن دعُ م
 لمف الطويؿص                                                                          
 دارٌ اد طوى  هلها البُعدُ  صٕٗلوتصقوُ   مت  تشتء  نءسٌ  ضر  بها الو دُ 

 و اػروُ  مف هنػد لطالبها   الهندُ   ناوعهدي بهند وه   ػارة  بيت
  ما  يُموؾُ الظمػبفَ  ف يدنو الوِردُ   بل  إفّ ف  اػرو الديػار لراحةً 

 

إّ   ف المعػػان  التػػ  تطػػرؽ إليهػػا فػػ  اسبيػػات مالوفػػة مبتذلػػة  وتعمّػػد إيػػراد لتصػػقوص وهػػ  
تَقروُص  ل نػ  بػالؼ مػا نابية عػف ال ػرس المووػيق  فػ  موػؿ هػذع المعػان  و ػاف اسولػ   ف يقػوؿلو 

نصػػحَ بػػ  العوػػ ري فػػ  الصػػناعتيف حػػيف اػػاؿ: و  ينبِػػ   ف ي ػػوف لءظػػؾ وحشػػياً بػػدوياً و ػػذلؾ   
 .صٕ٘ليصلح  ف ي وف مُبتذًَ  وواياً  والمبتار مف ال لاـ ما  اف وهلًا  زً و

دعُ  ويػػػراً  الصّػػػنعة اللءظيػػػة بػػػيف لهنػػدص وبػػػيف لالهنػػػدص  وهػػػو مػػػا نعهػَػػ و  يبءػػ  مػػػا  ورَدَعُ مػػػف
 صٕٙل :لدي  مف موؿ اول 

 لمف المتقاروص                                                                         
 

 و عطيػتُ عين  عناف  الءَرسْ    رى الحو منّ  م رى  الن ءس
 وربما  ػاد لػ  ف  البلػسْ   ولػ  ويػدٌ لـ يػزؿ  نافػراً 

 بقلبػ  اليَبػسْ صٕٚلفزاد  ليػلًا   حػػػػةفقبّلتػُُ  طالبػػاً را
 يبيػس رم  فيػ  راٍـ  اَبػَسْ   و اف فػ ادي   نبػتٍ هشيػـ

 
 

فػػ  ص و ل ػػرى وم ػػرىص ولعينػػ  وعنػػاففػػ  الت نػػيس تػػارة بػػيف  فالصػػنعة اللءظيػػػة واضػػحةٌ 
لاليػػبس ويبػػيسص  ول ننػػا بػػيف  فػػ  ال نػػاسلالبػػ  وفػػ اديص و لهشػػيـ ويبػػيسص و  التػػرادؼ ابػػرى بػػيف

نحوَوُ ل  ابتيار القافية بروي الويف الذي ناوػو مػا  راد روػم  فػ  هػذع الصػور  إذْ إفّ المووػيق  
الصوتية تقوـ ف  الِالو عل   رس ال لمات المذ ورة ف  القافيػة حيػث يتشػ ؿ ا نوػ اـ الصػوت  

لوان  مف مػوردٍ عػذو في ػري  مػا  الناتج عف الروّي فيبلؽ  وّاً باصّاً للصورة. فالحو يويؿُ عل 
ي ػػري الػػنءَس  وفػػ  هػػذع الصػػور نشػػعر بصػػدؽ عاطءتػػ  وشػػدّة إبلاصػػ  ذلػػؾ  فّ الصػػورة الشػػعرية 
ينبِػػ   ف تصػػوّر اهنءعػػاؿ  وعلػػ  الشػػاعر  ف يُحوػػف ابتيػػار صُػػوَرِعِ وعرضػػها بمػػا يناوػػو طبػػائ  
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   ف ي عػؿ همّػ  إتقػاف الشّػعر  الناس و مز تهـ  و ف ي عػؿ هدفػ  نقػؿ العاطءػة والء ػرة فػ  صُػوَرعِ 
  فػػػػلا يقػػػػؼ عنػػػػد التشػػػػاب  الحوّػػػػ  بػػػػيف اسشػػػػيا  دوف ربػػػػط التشػػػػاب  بالشػػػػعور صٕٛلرّصػػػػؼ و ػػػػودة ال

 .صٜٕلالمويطر علي  لدى نقؿ الت ربة 
 

*      *      * 
   صٖٓلوف  نموذج صبر مف تشبيهات  يُصوّر نءار حبيبتِ  تصويراً دايقاً فيقوؿ:

 لمف الوافػرص                                                                                                                               
 ولءظؾ اػد ظَننت بِ  عليّا  مَنعْتِ  ماؿ و هؾ  مُقلتيَّا
 فلوتِ ت لميفَ اليػوَـ  حَيّا   راؾِ نَذَرْتِ للرحمف صوماً 

 

لقرصنيػة ليُوظّػػؼ معانيهػا ػ و حيػػاناً  لءاظهػا ػ فػ  صػورعِ التشػبيهية  فيوػتلهـ بعػض الآيػات ا
فهػو فػػ   ويػػرٍ مػف شػػعرع  راد تصػػوير الحػو مػػف حيػػػث هػو  ف ػػا  التصػػوير وػهلًا وَػػمْحاً   ت لأػػؼَ 
فيػػ   حيانػػاً  وُ بػػرى يتعمّػػػؽ هػػذا الباطػػػر  و ذاؾ  و تتعمّػػؽ بعػػض اسحاوػػيس فيُشػػرَوُ تعمّقػػ  شػػيئاً 

 .مف الت لّؼ
والبػادي  فّ ظػاهرة ا اتبػاس مػف التعبيػػر القرصنػ  اػد  زمػت صػػورع التشػبيهية  ويػراً فهػا هػػو 

 .صٖٔليقوؿ:
 لمف الطويؿص                                                                          

            

 وليػسَ عل  مَف بالنب   ئتو  ذنوُ   ول ػف ل  ف  يووػؼ بير  وػوةٍ 
 حءيػظٌ عليـ   ما عل  صادؽٍ عتوُ   يقوؿ ػ وااؿ الحؽ والصدؽ ػ انن 

 

 صٕٖلاول :  مف ا اتباس بالمعن و 
 لمف الوري ص                                                                           

 ولجّ ف  ه ري ولـ يُنصِؼِ   لمّا مُنِعتُ القروَ مِف ويّدي
  و بعضَ ما اد موّ    تء   ري  ووابػَ ُ صِرْتُ بإبصػا

 إذْ شء ُ  الحزفُ عل  يووؼِ   َ ذاؾ  يعقػووُ نب أ الهدى
 و اف  م ءوفػاً فمن  شُء   شّـ اميصاً  ػا  مف عندعِ 

 

 صٖٖل: يضاً  واولػ 
 لمف الطويؿص    

 فذاؾ صعيػد طيّو ليػس ي حد  ف ػؿّ تػراو وااػ  فيػ  ر لػ 
 لعيني  مػف  بريػؿ  ور  مُمّ د  امري واػد بدا ذلػؾ فعػؿ الوػ

 فقػاـ ل  منػ   بػوار مُمػدّد  فصيّر  وؼ الع ؿِ  مف ذلؾ الورى
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و  نعػػدـ فػػ  شػػعرع  ويػػراً مػػف المعػػان  اهوػػلامية الواضػػحة و وػػيما فػػ  صػػورعِ التشػػبيهية  
   صٖٗلمف ذلؾ اول :

 لمف البويطص                                                                           
 

 صٖ٘لواولػ :
لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف                                                                           

 البويطص

 

 صٖٙلواولػ :
 لمف الوري ص                                                                          

 ما شِئتَ عل  الِافؿِ   و زتَ   إذا مزَْ تَ الحؽ  بالباطؿِ 
 علامة تبدو عل  العااؿِ   وفيهما فرؽٌ صحيح ل 

  ازت عل   ؿ فت   اهؿ   التبَر إف تمزِج ب  فضّة
 

 صٖٚلواولػ :
 مف الطويؿصل 

 

  صٖٛلواولػ :
 لمف الطويؿص

 ؟ةُ بين  منػؾ  ـ ليلة النشرػػوليل ـ واعة الحشر      صٜٖل واعة توديعيؾ
 وه رؾ تعذيوُ الموحّػػػد ينقض      وير و التلاا   ـ عذاو ذوي الُ ءر؟

 

 .صٓٗلواول :
 لمف البءيؼص 

 اػػػائداً ونديمزارن  طيػػػءؾ البعيػد فيات         واصلًا ل  وع      
 اػغير  ن  منعتن  مف تماـ العيػػ        ػش ل ف  بَحْتَ ل  التشميم      
 ر        دوس داري و   باؼ ال حيماػ  الء اسعراؼف ان  مف اهؿ       

 

 صٔٗلواولػ :

 حؿ  الءراؽُ علي  فهو مو ع   ِ وٌـ ملوؿٌ والوٌ صلؼ فإذا 
 نءسُ ال ءور فتاب  حيف تودع    انما هو توحيدٌ تضيؽُ ب 

 اف ذنب  عنػد الله مِءػوراػػػل     لو إل  ربّ    دعوتُ بها ب  رغبةٌ 
 إضرارها عف  مي  الناس مقصورا  ولو دعوتُ بها ُ وْد الءػػلا لِدا

 إذا ف  وواها صَح  ما  نا  رغَوُ   و صرؼُ نءو  عف و وع طِباعها  
 صلاح و اروُ بما هػو  دن  لل  اػػ  ابلنػػ ما نوخَ الله الشرائ
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 لمف البويطص
 يوـ الحواو ويوـ النءخ ف  الصوّر  لو  ا ن  عمل  ف  حوف صورتها

 بال نتيػف   واػُرْوَ البرّد  الحور  عبػاد الله  لّهػػـل نػتُ  حظػ  
 

يػراد المعػان  اهوػلامية فػ  تشػبيهات  بػؿ عمػد  و  ي تء  ابف حزـ با اتبػاس مػف القػرصف  وام
 :صٕٗلمف  شعار الآبريف  يضاً  مف ذلؾ اولػ  تضميفإل  ال

 لمف الطويؿص
 لنواصؼ مف دّدِ صصلل بلايا وءيف  با   اف  فنػوفَ الوّبػط ممّػف  حب 

 لل ي ورُ ب  الملّاح طوراً ويهتدي صص   اف  انقلاو اله ر والوصؿ مر و
 

وو   المناوػبة بػيف  صٖٗلفالشطر الوان  مف هذيف البيتيف  بذهما مف معلقة طرفة بف العبد
 المعنييف هو اله ر والوصؿ عل  وبيؿ التدلؿ.

*   *   * 
                                                              ص٘ٗليدة يءبر فيها بالعلـ ويذ ر  صناؼ ما علـ:اول  ف  اص صٗٗلومف التشبي  البلي 

 ول ػف عيب   ف  مطلعػ  الِػروُ    نا الشمػس ف   وّ العلوـ منيرة
 ل دّ عل  ما ضاع  مف ذ ري النهوُ   ولو  نن  مف  انو الشرؽ طال ٌ 

 و  غروَ  ف يوتوحش ال لؼ الصوأ   ابةول  نحو   نػاؼ العراؽ صب
 

فهو يءبر بنءو  عبر صورة تشػبيهية يحلّػؽ فيهػا عاليػاً فػ    ػوا  المعرفػة اهنوػانية ول نػ  
يتطلّػػ  للشػػرؽ ويحػػفّ لزيػػارة العػػراؽ ويتمنػػ  م ػػ   ذلػػؾ اليػػوـ الػػذي يحػػطّ فيػػ  رحالػػ  فػػ  عاصػػمة 

لػؾ  ف ن يػو ذلػؾ الصػوّ إّ  بشػعرع حيػث   نم .اليػوـوما عوانا  ف نقوؿ لػ   …الحضارة والنور 
 لمف الطويؿص                                                         صٙٗليقوؿ: 

 فإف تحراوا القرطاس   تحراوا الذي      تضمنّ  القرطاس بؿ هو ف  صدري
 

 فحضػػارة الرافػػديف ونػػور بِػػػداد ػ معشػػواة ابػػف حػػػزـ ػ لػػف ينطءػػ   سنػػػ  حػػوّ دائػػـ فػػػ 
ف  حراوا اليوـ شيئاً فوتنبت غداً  شيا   ويرة.  الصدور  وام

ن ػػار  هػػؿ اسنػػدلس ويُ ػػدّد حبّػػػ  للعػػراؽ فػػ  مقطوعػػة  بػػرى يءبػػر فيهػػا بنءوػػ  ويتبػػرّـ مػػف إ
 .صٚٗللعلم  فيقوؿ:

 لمف الوافرص
 ووى بلدي و ن  غير طاري   نا العلػؽ الذي   عيو في 
 رض إّ   هؿ داريو هػؿ اس  تقرّ ل  العػراؽ ومف  يليها

 وـ يقوؿ :
 فمهما طار ف  الآفاؽ ذِ ري       فما وط  الدباف بِير نارِ 
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إذ ي مػػػػ  فػػػػ  المقطوعػػػػة بػػػػيف التشػػػػبي  البليػػػػ  والتشػػػػبي  الضػػػػمن   فالتشػػػػبي  البليػػػػ  توحيػػػػدٌ 
بطػػاؿ موػافة التبػايف. والموػػافة  لهػويتيف متبػاينتيف عػف طريػػؽ اهلحػاح علػ  نقطػػة ا لتقػا  بينهمػا وام

  وي  د ف  التشبي  الضمن  علػ  مػا  راد التعبيػر عنػ  مػف ف ػرة الءبػر صٛٗلبيف الحدّيف إبطاً   بيراً 
نمػػا هػػو لنػػارٌص فػػ   ػػذوةٍ حمػػرا   تبعػػث مػػا يتعػػال  مػػف بػػالنءس فػػلا يوػػط  لضػػو عص  و ذِ ػػرعُ عبوػػاً وام

 لالدبافص وهو الذِّ ر.
مػػف حاوػػدي  ومن ػػري فضػػل   لقػػد  ػػاف ابػػف حػػزـ مُرهػػؼ الشػػعور شػػديد الحواوػػية بمػػا يلقػػاع

 صٜٗلوعلم   وهو يباطبهـ بروـ تشبيه   ميؿ يقوؿ في :
 لمف البويطص 

 فالدهر ليس عل  حاؿٍ بمُتّرؾِ     تَشمُتَف  حاودي إفْ ن بة عرضتْ 
 وتارة ف  ذرى تاجٍ عل  ملؾِ   ذو الءضؿ  التبرّ طوراً تحت ميقعةٍ 

تلوّنػػػت بلػػػوف التبّػػػر الػػػذي   يُػػػنقِصُ مػػػف  فالصػػػورة التشػػػبيهية هنػػػا تنػػػبض بالح مػػػة بعػػػد  ف
 هميت   ف ي وف تحت ضروِ الصائ  ل  ليُ مّل  في وف ف  تارةٍ ُ برى علػ  ذرى تػاجٍ لملػؾ. وه ػذا 
  دبػػػػػػػػػػؿ ابػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػػزـ عنصػػػػػػػػػػػر اللػػػػػػػػػػوف فػػػػػػػػػػػ  التشػػػػػػػػػػػبي   فضػػػػػػػػػػػلًا عمّػػػػػػػػػػا حققّػػػػػػػػػػػ  الطبػػػػػػػػػػػاؽ بػػػػػػػػػػػيف 

لػػػ   ذلػػػػؾ  فّ المووػػػػيق  لتحػػػتص وبػػػػيف لذرىص والتػػػػرادؼ بػػػيف لطػػػػوراًص وبػػػػيف لتػػػارةًص مػػػػف إيقػػػػاع داب
 اللءظية ه   هـ ووائؿ ا نتءاع باسصوات ف  الشعر.
*   *   * 

يحػػدّونا ابػػف حػػزـ فػػ  مقطوعػػةٍ  بػػرى عػػف بطػػووٍ دهمتػػ   ون بػػاتٍ عضّػػت   وحَػػؿِّ وترحػػاؿ 
 صٓ٘لف  الآفاؽ صلم  فيقوؿ:

 لمف البويطص 
ٌـ ملوؿ  والػو صلؼ فػإذا  حؿ  الءِراؽ علي  فهػو مُوِ ع    وػ
 و  تدفػاّ  منػ  اػطّ مضَ ع ُ   لػـ توتقػر ب   دارٌ و  وطػفٌ 

 تػزاؿ ريحٌ إل  الآفػاؽِ تدفع    انما صي  مف رهؼ الوحاو فما
 نءس ال ءور فتاب  حيف تودَعُ    انمػا هو توحيػد تضيػؽُ  ب 

 

 انػ  فهو يصوّر حال  بصورةٍ توتمدّ عناصرها مف الطبيعػة بداػةٍ تتموػؿ فػ  وصػؼ حالػ  و 
صػػػي  مػػػف لرهػػػؼ الوػػػحاوص وهػػػو مػػػا  ػػػاف رايقػػػاً لي ػػػوف دفعػػػ  وػػػهلًا علػػػ  الػػػريح التػػػ  عبّػػػر عنهػػػا 

لفما مػػف ن بػات الػػدهر  فضػػلًا عػػف اولػػ بصػيِة الن ػػرة للت ويػػر والتعظػػيـ الػذي يتناوػػو ومػػا  صػػاب  
 تزاؿص ليوح  بالدواـ وا وتمرار لدف  الريح ل .

    وػػػتمد   زا هػػػا مػػػف معػػػافٍ إوػػػلامية بقولػػػ وػػػـ مػػػا يلبػػػث  ف يػػػات  بصػػػورة تشػػػبيهية  بػػػرى ي
لتوحيد تضيؽ ب  نءس ال ءػورص ليبعػث فػ  نءػس المتلقػ  شػعوراً يبعػث الػذهف  وتحضػار الصػورة  
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و  وػيما  نػػ  اوػػتبدـ المضػػارع فػ  لتضػػيؽص و لتػػاب ص و لتودَعُػػ ص فضػلًا عػػف إيحػػا  هػػذع اسفعػػاؿ 
 بالدواـ وا وتمرار والت دد.

 بعدتػػ  الحػػػوادث عػػػف ديػػارع فػػ  ارطبػػة واػػػد هَػػدّعُ المػػرض و حزنػػػ  وه ػػذا صػػوّر لنػػػا  يػػػؼ 
 الءراؽ ومطاردة  عدائ  ل    ت عل  يوتقر ف  م اف.

ومػف تشػبي  ال مػػ  يطالعنػا ابػػف حػػزـ بصػػورة  بػرى اشتػػدّت عليػػ  فيهػا وطػػاة البػيف فاوػػارت 
ا ليلػُ  الطويػؿ علػ  ف  نءوػ  حنينػاً واهتيا ػاً وذ ريػات  ميلػة عزيػزة علػ  البػ  المحػزوف فيصػؼ لنػ

 صٔ٘لطريقة القدما  فيقوؿ:
 لمف البويطص   

 د تالّ  باّ  ينقضػ    فوف ػػواػ  صٕ٘ل   لّت  اوؿ والليػؿ اد  ربػ  
 رفاػيمضػ  و  هو للتِوير مُنص  اػػوالن ُـ اد حارَ ف  ُ فؽِ الوما  فم

 اً دَنِءاً ػػشق و راابػاً موعداً   و عا  لاػتبالػ  مبطئػاً  و بائءػاً  و 
و انػػػ  فػػػ  هػػػذع الصػػػورة التشػػػبيهية يعمػػػد إلػػػ   وػػػلوو البيػػػاف بعػػػد اهبهػػػاـ  فهػػػو إذ يصػػػؼ 
الن ـ ف   فؽ الوما  حائراً ػ ليوح  بطوؿ ذلؾ الليؿ ػ   بُػدّ لػ  مػف بيػاف  وػباو هػذع الحيػرة  فػراح 

 و عاشػػقاً دنءػػاًص و لّهػػا توصػػؿ  يُعػػدّدها ليتعػػدّد المشػػبّ  بػػ  بػػيف لمبطئػػاً وبائءػػاً و ػػلًا  و راابػػاً موعػػداً 
إلػػ  الحيػػرة والتػػردد والوبػػات والوػػ وف. فقػػد  بػػدع الشػػاعر ببنػػا  علااػػات  ديػػدة بػػيف  ر ػػاف الصػػورة 
التشػبيهية   ػا ت مػف بيػػاؿ إبت ػاري  فوظيءػة البيػػاؿ تءتيػت الصػورة القديمػػة إلػ   ولياتهػا و  زائهػػا 

 ديػػدة تػػرتبط مػػ  الصػػورة المءتتػػة بػػرابط الصػػِيرة وػػـ صػػياغتها صػػورة  ديػػدة تنتمػػ  إليهػػا عناصػػر 
واحػد هػػو الء ػػرة اسواوػية وهػػ  هنػػا طػوؿ الليػػؿ. و  شػػؾ فػ   فّ المعػػان  التػػ  تءػيض بهػػا الصػػور 
 غػػزر و اػػوى مػػف المعػػان  الصػػريحة  فقػػوة الشػػعر تقػػوـ  واوػػاً علػػ  اهيحػػا  باسف ػػار عػػف طريػػؽ 

  وصػءها  ولػذلؾ  ػاف وا ت ػاع إلػ  دراوػة الصور   التصريح باسف ار الم رّدة و  ف  المبالِػة فػ
  ف يػؼ ونحػف نتّ ػ  إلػ  دراوػة التشػبي  الشػعري بوصػء  صٖ٘لالصورة يعن  اهت اع إل  روح الشػعرو

 بلقاً فنّياً ينبوؽ مف ر ية المُبدع  و إحواو  بهذا التماوؿ.
 ص٘٘ل  حيث يقوؿ:صٗ٘لو  يءوت ابف حزـ  ف يُظهر براعت  ف  التشبي  المقلوو

 مف البءيؼصل
 حائر الطّرؼ   مائلًا  المدار  وبدا النر س البدي   صوّ 
 وهو   شؾ هائػػـ بالبهار  لون  لوف عاشػؽ موتهاـ

 

فهػػػذا التشػػػبي  يوػػػم   يضػػػاً لالمع ػػػوس  و المػػػنع سص وهػػػو مػػػا  ػػػرى علػػػ  بػػػلاؼ العػػػادة 
تلءػت ليُوبِػت الشػاعر واهلؼ  فالعُرؼُ  رى عل  تشػبي  الصػو بػالنر س لونػاً ول ػف الصػورة هنػا اب

 ادرت  عل  م ارات وابقي  ف  هذا المضمار.
 الخاتمة والنتائج
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 بػػذ التشػػبي  حيّػػزاً واوػػعاً مػػف شػػعر ابػػف حػػزـ  وتعػػددت صػػورع التشػػبيهية وتلوّنػػت ممتز ػػةً 
بعوامػػؿ  ويػػػرة   تعبّػػر عنهػػػا ريشػػػة روػػاـ  لتقػػػدـ لنػػػا  انبػػاً مػػػف اػػػدرة الشػػاعر علػػػ  صػػػناعة اسدو 

بف حزـ شاعراً متم ناً نهؿ مف اػديـ الشػعر  رصػن   و لبوَػُ  ووبػاً  ندلوػياً   ت ػاد العػيف شعراً  فبدا ا
تراع حت  ياور النءس فتذهو بنظرٍ ي وؿُ بيف  ر اف الصورة التشبيهية يبحػثُ عػف معػافٍ وانيػة فػ  

فػػػ   ظػػػلاؿ المءػػػردات. و ػػػا  شػػػعرع وػػػهلًا يوػػػيراً   تعقيػػػد فيػػػ  و  غمػػػوض إّ  مػػػا نػػػدر  واػػػدّـ لنػػػا
الصورة روماً حويّاً لـ يقؼ في   ماـ ما يراع بعينػِ  فقػط  بػؿ يروػـ بػالعيف والقلػو والء ػر والعواطػؼ 

 عل  ابتلافها وما تويرع الصورة في  مف  حاويس.
لقد واهمت نشات  المُترفة ف  إظهار براعتػ  فػ  صػناعة الصػورة التشػبيهية  إّ   ف بعضػاً 

مػػة لهػػا  ربمػػا سنػػ   ػػاف  ويػػراً مػػا ي تػػو عػػف ت ػػارو غيػػرع مػػف مػػف تشػػبيهات  بػػدت مبتذلػػة  و   اي
اسصػػداا   و  شػػؾ فػػ   فّ اػػوة التشػػبي  تُوػػتمَدأ مػػف  ونػػ  تعبيػػراً عػػف ت ربػػةٍ شبصػػية ليشػػترؾ فػػ  

 ت وين  البياؿ والعاطءة والء ر معاً.
 تميزّت صورع التشػبيهية بالوحػدة الءنيػة ذلػؾ  نهػا وردت ضػمف مقطوعػات اصػيرة   يوا ػػ 

  ر لديػػػػ  بػػػيف بصػػػػرية ووػػػمعية ونءوػػػػيةالشػػػاعر فيهػػػػا صػػػػعوبة فػػػ  تحقيقهػػػػا. وتنوّعػػػت تلػػػػؾ الصػػػو 
وتوزعػػت علػػػ   نػػػػواع التشػػػبي  فظهػػر منهػػػا التشػػػبي  لالمءصّػػػؿ والملءػػوؼ وال مػػػ  والمءػػػرد والتمويلػػػ  

 والبلي  والضمن  والمقلووص
الػذي ي مػ   و   دبؿ ابف حزـ الطبيعة بش ؿ واو  ف  تشبيهات  ليظهر الوصػؼ التقريػري

يقارف بيف الطبيعة والمر ة  فضلًا عف وصػؼ الحالػة النءوػية التػ  يمػرأ بهػا فػ  الوصػاؿ  و اله ػر 
 و اللقػػا   و غيرهػػا  وبػػدا فػػ  وصػػء  روّػػاماً وشػػاعراً معػػاً. يُضػػاؼ إلػػ   ػػؿ مػػا وػػبؽ  دوات  بػػرى 

 لصناعت  اسدبية تتموؿ بػ :
 روفة.ػ  حضور المعان  ظاهرة م شوفة   واريبة مع

 ػ  معرفة واوعة بالبحور المناوبة ل ف ار والمعان  م  داة ابتيار القواف  الملائمة.
 ػ  ا بتعاد عف ارت او الضرورات الشعرية إّ  ما ندر.

 ػ  توب  الداة ف  التقديـ والتابير بحوو المعان .
 بػػػػػػػػدت عناصػػػػػػػػر الػػػػػػػػنص اسدبػػػػػػػػ  مػػػػػػػػف لعاطءػػػػػػػػة وبيػػػػػػػػاؿ وف ػػػػػػػػرة و وػػػػػػػػلووص متوحػػػػػػػػدّة لديػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػ 
 ومتءاعلػػػػة  و ػػػػػاف لل ويػػػػػر مػػػػػف صػػػػػورع التشػػػػػبيهية إيحػػػػػا ات مبتلءػػػػػة منحتهػػػػػا اػػػػػوةً للتػػػػػاوير فػػػػػ      
 نءس المتلق .      
مػػا    ف ويػػراً  -و  ع ػػو فهػػو الءقيػػ  الظػػاهري  -الػػدين   وػػػرٌ واضػػح فػػ  تشبيهاتػػػ   ػػاف لل انػػو  ػػػ 

 و ويرة. و لءاظ   وضمّف بعض الصور معان  إولامية واضحةيقتػبس مف صيات القرصف 
وبػػػػدا علػػػػ  شػػػػعرع تػػػػاورع  حيانػػػػاً بػػػػالءحوؿ  فاوػػػػتبدـ بعضػػػػاً مػػػػف مءػػػػرداتهـ واوالػػػػو شػػػػعرهـ 
و واليبهـ  وظهػر ذلػؾ فػ  م اراتػ  لهػـ فػ  التشػبي  الملءػوؼ  بػؿ وااتػبس مػف شػعرهـ ال ويػر.  مػا 
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 نػ  اوػػتبدـ الصػػنعة والمحوػػنات اللءظيػػة و  وػػر منهػػا فػػ  تشػػبيهات . واػػد  ػػاف البيػػاؿ هػػو العنصػػر 
اسوػػاس الػػذي دبػػؿ فػػ  التشػػبي  سنػػ  المَلََ ػػة التػػ  يوػػتطي  بهػػا اسدبػػا   ف ي لّءػػوا صُػػوَرهـ ممتز ػػة 

وػػابقة تبتزتهػػا عقػػولهـ حتػػ  يػػات  واتهػػا. ولػػـ يتعامػػؿ ابػػف حػػزـ فػػ  صػػورع  إحواوػػاتونابعػػة مػػف 
معػ  التشبيهية بصنعة وبياؿ فقط  بؿ  اف يصؼ ما تػراع العػيف متصػلًا بروحػ  ومشػاعرع متءػاعلًا 

بو دانػػ  لتنطػػؽ موهبتػػ  الشػػعرية عػػف عاطءػػة وبيػػاؿ وف ػػرة و وػػلوو  فيصػػن  لنػػا  دبػػاً رايقػػاً توصػػل  
 الحمامة بطواها مف اسندلس إل  المشرؽ.

 
 الهوامش

مع ػـ المصػػطلحات   فد.  حمػد مطلػوو هػو  ف ي ػوف المشػب  مءػرداً والمشػب  بػ  غيػر مءػرد. ينظػر: صٔل
 . ٕٔٔ/ٕ ـ:ٜٙٛٔ  ا مطبعة الم م  العلم  العراالبلاغية  

 .ٖ٘-ٖٗـ: ٜٔٛٔ  ٔط  بِداد  معان  اسبنية ف  العربية  ينظر: د.فاضؿ الوامرائ  صٕل

 .ٕٔينظر: المصدر نءو : ص صٖل

مع ػػػػـ المصػػػػطلحات   هػػػػو مػػػػا ُ وتػػػػ  فيػػػػ  بالمُشػػػػبهَيف وػػػػـ بالمشػػػػبّ  بهمػػػػا. ينظػػػػر: د. حمػػػػد مطلػػػػوو صٗل
 .ٕ٘ٔ/ٕالبلاغية: 

دار الشػ وف   تحقيػؽ صػلاح الػديف القاوػم   واسّ ؼطػوؽ الحمامػة فػ  اسلءػة   اسندلوػ ابف حػزـ  ص٘ل
 .ٕٙـ: ٜٙٛٔ  بِداد  الوقافية

 .ٖٙالمصدر نءو : ص صٙل

 .ٖٙ-ٕٙالمصدر نءو : ص صٚل

 .ٕٕٗ: ـٜٗٙٔ  ٚط  م تبة النهضة المصرية   صوؿ النقد اسدب   ينظر:  حمد الشايو صٛل

  ٔط  القػػاهرة  العربػػ دار الء ػػر   اسوػػس ال ماليػػة فػػ  النقػػد العربػػ  إوػػماعيؿ ينظػػر: عػػز الػػديف  صٜل
 .ٖٕٙـ:ٜ٘٘ٔ

 .ٖٙطوؽ الحمامة:   اسندلو ابف حزـ  صٓٔل

 .ٖٙالمصدر نءو : ص صٔٔل

 .ٔٚٗـ: ٕٔٓٓ  ٔط  بيروت  دار التراث العرب   مع ـ مقاييس اللِة  ينظر:  حمد بف فارس صٕٔل

  دار ال تػو العلميػة  تحقيػؽ: د.مءيػد اميحػة   تاو الصناعتيف ال تابة والشعر   بو هلاؿ العو ري صٖٔل
 .ٓٙٔـ:ٜٜٛٔ  ٕط  يروتب

مع ػػػـ المصػػػطلحات البلاغيػػػة:   هػػػو  ف يتعػػػدد المشػػػب  بػػػ  دوف المشػػػب . ينظػػػر: د. حمػػػد مطلػػػوو صٗٔل
ٕ/ٔٛٛ. 

 .ٖٕٛبيروت:   دار العربية للطباعة والنشر  حيات  و دب   ابف حزـ اسندلو   عبد ال ريـ بليءة ص٘ٔل

 .ٜٙطوؽ الحمامة:   اسندلو ابف حزـ  صٙٔل

 .ٔٓٔالمصدر نءو : ص صٚٔل
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  م تبػػة مصػػر  القػػاهرة   مػػ  وتحقيػػؽ وشػػرح عبػػد الوػػتاّر  حمػػد فػػرّاج  ديػػواف م نػػوف ليلػػ ينظػػر:  صٛٔل
 .ٜٙ  د.ت

 .ٔٓٔ: صطوؽ الحمامة  اسندلو ابف حزـ  صٜٔل

بيػػروت:   دار ال تػػو العلميػة  محمػد عبػػد المػنعـ بءػا   تحقيػػؽ: د.  نقػد الشػعر  ادامػة بػف  عءػػر صٕٓل
ٕٔٗ. 

 ٜٗـ: ٜ٘ٙٔ  القػػاهرة  الػدار القوميػػة للطباعػػة  دوالػػديواف فػػ  النقػػد واس  ينظػر: عبػػد الحػػ  ديػاو صٕٔل
 .ٓٓ٘نقلًا عف عباس العقاد نااداً: 

 .ٔٚٔطوؽ الحمامة:   اسندلو ابف حزـ  صٕٕل

 .ٔٚٔالمصدر نءو : ص صٖٕل

 بمعن  لتَقرُوص. صٕٗل

 .ٚٙٔ-ٙٙٔ تاو الصناعتيف:    بو هلاؿ العو ري صٕ٘ل

 .ٖٚٔطوؽ الحمامة:   اسندلو ابف حزـ  صٕٙل

. َ ؿ  المريض  ليلًا: َ ف   صٕٚل ًً   نيناُ

 .ٙ٘ـ:ٖٜٛٔ  عمّاف  دار الء ر  الصورة ف  شعر بشار بف بُرد  ينظر: عبد الءتاح صالح ناف  صٕٛل

  ٗط  القػػػػػػاهرة  دار النهضػػػػػػة العربيػػػػػػة  النقػػػػػػد اسدبػػػػػػ  الحػػػػػػديث  ينظػػػػػػر: محمػػػػػػد غنيمػػػػػػ  هػػػػػػلاؿ صٜٕل
 .ٚٗٗـ:ٜٜٙٔ

 .ٕٚٓطوؽ الحمامة:   ابف حزـ اسندلو  صٖٓل

 .ٙٗٔ-٘ٗٔـ: ٜٖٜٔ  القاهرة  هؿ ال زيرةالذبيرة ف  محاوف    ابف بواـ الشنترين  صٖٔل

 .ٚٛٔطوؽ الحمامة:   اسندلو ابف حزـ  صٕٖل

 .ٛٛٔالمصدر نءو :  صٖٖل

 .ٙٙٔالمصدر نءو :  صٖٗل

 .ٖٚٔالمصدر نءو :  صٖ٘ل

 .ٔٗٔطوؽ الحمامة:  صٖٙل

 .ٚٗٔالمصدر نءو :  صٖٚل

 .ٜ٘ٔالمصدر نءو :  صٖٛل

  بضػمير إلػ  فاعلػِ  مػ  وصػل مف إضافة المصدر   و لؾ  توديعيؾ:  صؿ التر يو: توديع  إياؾ صٜٖل
 المباطو الذي هو ف  اسصؿ مءعوؿ ب .

 .ٜٓٔالمصدر نءو :  صٓٗل

 .ٖٕٓالمصدر نءو :  صٔٗل

 .ٓ٘ٔالمصدر نءو :  صٕٗل

اعتنػػػػ  بػػػػػ  عبػػػػد الػػػػػرحمف   ديػػػػواف طرفػػػػػة بػػػػف العبػػػػػد  ينظػػػػر: البيػػػػػت الوالػػػػث والرابػػػػػ  مػػػػف المعلقػػػػػة صٖٗل
 .ٕٗـ: ٕٙٓٓ  ٕط  بيروت  دار المعرفة  المصطاوي
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مع ػـ المصػطلحات البلاغيػة:   مطلػوو تشػبي . ينظػر: د. حمػدهو ما حُذؼَ في  و   الشب  و داة ال صٗٗل
ٕ/ٔٛٓ. 

 .ٙٗٔ-٘ٗٔ: الذبيرة ف  محاوف  هؿ ال زيرة  ابف بواـ الشنترين  ص٘ٗل

 .ٔٚٔ/ٔ/ٔالمصدر نءو :  صٙٗل

 .ٕٙٗ/ٕد.ت:   بيروت  دار الموتشرؽ  مع ـ اسدبا   يااوت الحموي صٚٗل

  بيػػػروت  دار العػػػودة    الحػػديثدراوػػػة فػػ  اسدو العربػػػ  حر يػػػة اهبػػداع  ينظػػر: د. بالػػػد وػػعيد صٛٗل
 .ٔٚٔـ: ٕٜٛٔ  ٕط

الػػػدار المصػػػرية للتػػػاليؼ   القػػػاهرة   ػػػذوة المقتػػػبس فػػػ  ذ ػػػر و ة اسنػػػدلس  ابػػػف عبػػػد الله الحميػػػدي صٜٗل
 .ٕٜٕـ: ٜٙٙٔ  والتر مة

 .ٙٙٔطوؽ الحمامة:   ابف حزـ اسندلو  صٓ٘ل

 .ٗٛٔالمصدر نءو :  صٔ٘ل

  شرعت . صٕ٘ل

 .ٖٕٛـ: ٜٜٚٔ  ٖط  وتبير   دار الوقافة  فف الشعر  د.إحواف عباس صٖ٘ل

مع ػػػػػـ   . ينظػػػػر: د.  حمػػػػد مطلػػػػووهػػػػو  ف يُ عػػػػؿ فيػػػػ  المشػػػػب  مُشػػػػبّهاً بػػػػ  والمشػػػػػب  بػػػػ  مُشَػػػػب هاً  صٗ٘ل
 .ٕٚٓ/ٕالمصطلحات البلاغية: 

 .ٕٔٔطوؽ الحمامة: ص  ابف حزـ اسندلو  ص٘٘ل

 
 المصادر والمراجع

 ـ.ٜٖٜٔ  القاهرة  الذبيرة ف  محاوف اهؿ ال زيرة  ابف بواـ الشنترين  صٔ
  تحقيػػؽ: صػػلاح الػػديف القاوػػم   طػػوؽ الحمامػػة فػػ  اسلءػػة واس  ؼ  حػػزـ ا ندلوػػ ابػػف  صٕ

 ـ.ٜٙٛٔ  بِداد  دار الش وف الوقافية
الػػػدار المصػػػرية   القػػػاهرة   ػػػذوة المقتػػػبس فػػػ  ذ ػػػر و ة اسنػػػدلس  ابػػػف عبػػػد الله الحميػػػدي صٖ

 ـ.ٜٙٙٔ  للتاليؼ والتر مة
دار   مءيػػػػد اميحػػػػة تحقيػػػػؽ: د.  لشػػػػعر تػػػػاو الصػػػػناعتيف ال تابػػػػة وا   بػػػػو هػػػػلاؿ العوػػػػ ري صٗ

 ـ.ٜٜٛٔ  ٕط  بيروت  ال تو العلمية
 ـ.ٜٜٚٔ  ٖط  بيروت  دار الوقافة  فف الشعر  إحواف عباس ص٘
 ـ.ٕٔٓٓ  ٔط  بيروت  دار التراث العرب   مع ـ مقاييس اللِة   حمد بف فارس صٙ
   ـ.ٜٗٙٔ  ٚط  م تبة النهضة المصرية   صوؿ النقد اسدب    حمد الشايو صٚ
 ـ.ٜٙٛٔ  العراا  العلم  مطبعة الم م   مع ـ المصطلحات البلاغية  حمد مطلوو  صٛ
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  ٕط  بيػروت  دار العػودة  دراوػة فػ  اسدو العربػ  الحػديث  حر يػة اهبػداع  بالد وعيد صٜ
 ـ.ٕٜٛٔ

  بيػػروت  دار المعرفػػة  اعتنػػ  بػػ  عبػػد الػػرحمف المصػػطاوي  ديػػواف شػػعر  طرفػػة بػػف العبػػد صٓٔ
 ـ.ٕٙٓٓ  ٕط

 ـ.ٜ٘ٙٔ  القاهرة  الدار القومية للطباعة والنشر  عباس العقاد نااداً   اوعبد الح  دي صٔٔ
 ـ.ٖٜٛٔ  عمّاف  دار الء ر  الصورة ف  شعر بشار بف برد  عبد الءتاح صالح ناف  صٕٔ
  بيػروت  دار العربيػة للطباعػة والنشػر  حياتػ  و دبػ   ابف حزـ ا ندلوػ   عبد ال ريـ بليءة صٖٔ

 ـ.ٕٜٛٔ
  ٔط  القػػاهرة  دار الء ػػر العربػػ   وػس ال ماليػػة فػػ  النقػػد العربػ اس إوػػماعيؿ عػز الػػديف  صٗٔ

 ـ.ٜ٘٘ٔ
 ـ.ٜٔٛٔ  ٔط  بِداد  معان  اسبنية ف  العربية  فاضؿ الوامرائ  ص٘ٔ
  دار ال تػػو العلميػػة  محمػػد عبػػد المػػنعـ بءػػا   تحقيػػؽ: د.  نقػػد الشػػعر  ادامػػة بػػف  عءػػر صٙٔ

 بيروت.
م تبػػة   القػػاهرة  لوػػتار  حمػػد فػػرّاج مػػ  وتحقيػػؽ وشػػرح عبػػد ا  ديػػواف شػػعر  م نػػوف ليلػػ  صٚٔ

 د.ت.  مصر
 ـ.ٜٜٙٔ  ٗط  القاهرة  دار النهضة العربية  النقد اسدب  الحديث  محمد غنيم  هلاؿ صٛٔ
 بيروت. د.ت.  دار الموتشرؽ  مع ـ اسدبا   يااوت الحموي صٜٔ
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